DOCUMENTO " CINEMA B CAPITALE: M e

Siamo convinti che
1) la conquista a suo tempo e la rlconferma oggldell' UNITA' degli AUTORI
cinemgtografici & un bene che gli stessi devono salvaguardare;
2) Tale UNITA! sard reale,cioe operante, solo dopo aver sgombrato il cam=
po da equivoci ed incomprensioni che celano il volto del nemico - ( di
classe ).
Viviamo una crisi del Capitale a livello mondiale dovuta allo SV11uppo
ed alla magglore pressione delle forze produttive, che hanno determina
to e "sempre piu determlnaranno" una roﬁcura degli cqulllbrl interni
al Capitale stesso. (1) ' ‘ |
Anche nel settore che ci interessa — poich® vi operiamo -, guello del=:
la INFORIMAZIONE AUDIOVISUALE, questa congiuntura del Capitale & carat=

terizzata dalla e31ﬂenza del Capitale stesso di propagandare -questa
sua crisi come crisi dell! intera societa: ' .

a) conservando inalterata 0, megllo ancora, aumentando, la quota di prom
Tittos ~ -

b) cercando di mantenere il con rollo anche 1deologlco dellflntero SETTO:
RE AUDIOVISUALE T

CINEMA PRIVATO UGUALE CINEMA PUBbLICO

B! un dato oggettivo:

= 77T 41 grende mercato lnduStrlale-flnan21arlo nel no=
s8tro paese si & da sempre alimentato a spese dells collettivita nazionale
anche attraverso 1! accaparramento dei contributi (1ncent1V1, sgravi Ifi=

scali, crediti pIQV1leg1at1 etc.) concessi dallo stato in veste di appara
to a581stenz1ale.

" 1ndustrla cinematografica (2), forma imprendi=
toriale assolutamente atipica (3), ha fin dai primi vagiti, beneficiato de
la mammetla statale (4), consentendo il privilogiamento dell' ESERCIZIO

sulls PRODUZIONE e quindit:

* 1l'immissione nel nostro nercato del prodotto estero:.

~ 1la pred?ﬁ§rm1na21one del "gusto! di 1ntere genergzioni di pubbllco ba=
gante., (5 oy

1 - Giova ricordare che 1 lotta di llberbﬂlbne'uVieﬁﬁam,popolixdell'area
nediorientale,dell'Africa cte=~ ha chiuso aleuni merenti all'aren capita=
listica,obbligondola ad une diversa razionalizzazione.
2 = Luogo di VﬂlOTlZZ&ZlOﬂO del denaro,dove per valorizzazione intendia=
- 10 con CeMarx il processo per cui un valore anticipato crea altro valo=
e in pius D-M-D 1 (dove D—Dequro ~ M= MOTCGo Ncl noutro caso con: M si
intende il 'film!'). .
3 = Nel 1946 .1'AGIS;facendo forzu ual concetto di tipicité’,ottiene dal
oersonale politico che controlla lo Stato la "mon automatica applicazione
2lle Imprese dello Speuﬁacolo degli accordi mazionali stipulati per il
settore dell'industrial,
4 - A proposito: della legge del 1931 U.ROSSI,ad esempio,scrive:In quello
viene varata una norma (le ze 18/6 n.918) che concede ad ogni film italig
10 un consributo non superiore al lOﬁ degli incasgi lordi realizza 51 me=
liante la proiezione della pellloolw nelle sale del Regno,calcolando come
base per l'assegnazione del contributo stesso la nisura deﬁll incasesi sui
uali viene prelevato il diritio erariale riscosso dolla SIARY,
001kaeﬁzn Nazionale sul Cinema Italiano - U.ROSSI Pesaro. 1972
5 = "...la domanda non é una volonta incontrata sul mercato,una volonta
cﬁo acconsentse o rifiutaun curva che g'interseca con un'altra curva,
wella dell'offertas.. 1o quegblone Si pone essenzialmente in termini di

“7tlleﬂto di un'offerta data,di ‘daubamonco della domanda a un'offerta
fonfoll ORURIA B MONOPOLT ~HUEIRY MERCILION BO Rase- G087
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i1 repto va ascritho alla Geolta /0 inettitudine della nostra imprendito
ria cincmatografica (6), 1ncapace di darsi una benche minims struttura
Vstablle ed autonoma. (7)« '

Questi 1 fattori che hanno creato: a) un peren
ne stati di suddluanza del nostro cinema nei oonfrontl delle oinemaﬁogra:
Tie estere:

b) la mancanze di una qualunque capa01ta oompet1t1Va del pro_
‘dct to nazionale. (8).

G]l accordl CIANO - HAYS del 1934 e quelll dell’ ANICA — MPEA del 1951
(9) sono 1i o dimostrare, ove ce ne fosse bisogno, la corresponsabilita
dei vari governi, dal fascismo ad oggi, nel favorire questa perenne mino=
ritd strutturaleeulfurale dell! industria cinematografica italiana. (10).

: » - Ad ulteriore dimostrazione ecco
il rovinoso e famigerato meccanismo degli incass 1 lordi -~ nato sotto il
fasgismo, codificato con la logge 1061 del™ 7938, ratificato con la legge
958 del 1949, ricobfermato con la legge 857 del 1959;@& ereditato dalla
legge 1231 del 1965 e tubbora vigente. ‘ ‘ '

Ba“are il contrlbuto governatlvo, and atbl, sugll incassi lordi (10% duran
t¢ il fascismo, 16% con Andreotti, 13% con Corona) lungi dall! essere un
criterio imparziale ed autowatico, in realta premia ed incoraggia 1 pro=
dottli piu bassamente commer01all, nlente affatto oompovltlvm, come si sa,
sul mercato internazionale cinematografico. (11). .

, Non solo. B! possmblle
‘ diﬂoétraro che la "sediccnte" industria 01nem@uowrnflcn 1ta11ana prende
dallo stato 1tallano piu di quanto non dla 0 non swpoma dareq

6 = Hel 1915 (zli anni 1972~17 sono rlcoraabl nc?le 1Storie del Cinema!
come il !'periodo dtoro! del cinema 1ta31vno) oooraqo 22 ditte cinenato=
grafiche a Torino ¢ 24 a Roma. ~ , . ;
7 - I1 1918 & 12 data della 'prima crisi del ciamemn iﬁaliano?ﬁ}Sono'nati
i primi cartelli, Lo UCL,finanziata dalla Banca di Sconto, crolis col
crollo della stessa e llintera struttura viene canoellata,menﬁre dilaga
la produzione btedesca e americana. '
6 = UI] capitale italiano ha trovabo piu comodo coaprnre film 'ideologi=
camente ad esso coavenienti'!,nnzicché correre i rischi di produrlo in
propriot., IL CINEMA COME lNDUSTRIA ~LieSolaroli Ed., Poloriﬂelli., '
9 = In guesti anni abbiamo lso 'seconda grave crisi del cinema 1uall%no.
10 = Le cifre accertate a fronte dei 250 film americani immesgi sul no=
Stro4¢orcamo con i 2 accordi citati (& noto che il nogtro fabigsogno na=
zionale € di circa 300 film anno) sono/ 1931 n.12 filmg: 1932 n.20 filmg
1933 n.34c 1034 35¢ 1935 A.20s 1936 wn.36: 1937 1,30 1038 H,50:
1939 n.87; 1940 n.8l; 1941 n.89; 1942 n.120; 1943 n.72...". ,
V,/ I1 che porta a pengare che i filwm veramente faseistli non fossero
tanto gll,@pa“aﬁl egempi di !'Camicia Nera! ,‘VOCChla‘; .rdl“F e simili,
42 guelld di puro leOTblﬂGﬂtO«LLim L.,Solaroli"op.015«
; E! facile aggiungere:quclli cosidetti \ogel " popolari ". Proprio
| come ierdil , . . ,
11 - MARIO GROMO in "I1 Dreamma’ del 1943: "La sola giustificazione di
tole meccanismo sovvenziomante sarebbe stato ua alto livello gualibati=
L o raggiuﬁto’dal nostri film ma,tranne poche cccezioni,la magsa del no=
- stro cosl detbto 'film medio! non mlgllOTO,wﬂZlg l‘o.por1m 2to e durato
circa quattro anni. B' il caso di protrarlo ancora 2. .
’ "La legislazione cinematografica non aiuta 1o ' fuazione sociscle del
cinema !'s ma piuttosto agevola le ”JCﬂ gi del 1orcquo" | -

55 . in "TILNCRL LOA™ 1973 U.ROSSI




Tn pratica & per i cittadini italiani una "nobile passivita'. Allo stesso
tempo, altrebtanto facile i dimostra che guesta "pa331V1ta" o "1nﬁerven~
0 pubblico® & destinato in prevalenza al SETTORE CINEMA PRIVATO (solo po
co pitt di un quinto, infatti, & diretto verso gli Enti Pubblici e le Asso
ciazioni di Cultura Glnematowrafloa) (12) ;

D

v . Vlouallzzando in cifre il pe=x
riodo 1964~1974 (13) troviamo che ad un incasso complessivo di cireca 1300
miligrdi di lire, corrisponde una cifra di 160 m1l;ard1 di ristorno al 13%

Pur ammebtendo che il 20% dei film di "qualitd!' prodotti in questo perio=
40, compensi 1! 80% dei film "commercial-popolari'., constatiamo che questo

.12 = Digtribuzione del _denaro nubblico o sovvon31oq1,nll% clnemﬂsograflq

bl U e S mCnein Y
apzionale relativamente aT veriodo 1 9T 7 e l Q 7 5 :
it i b

ﬁ—comtrlbatl al lungometraggio .
(13% sugli incassi per hWAT 5 ﬁnn13.u°¢aooaaaaaa¢n 2253 MILIARDI

b=contributi alllesercizio

(abbaonifimUO”tc Bpebtacoli)iiiieiiiiacc s, 55 n
. o= COQbLlDUUl credito speciale 71w75.u°a,oa..@ounooa 3,6 n
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78,13 %
DA QUZSTA RIPARTIZIONE APPARD CON SUFPIRNTE MVIDENZA CHL‘;
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1) il GIFLMA’PRIVAEO,assorbe 35,254 ﬁllJ&?QI = 70,1 %

totale ”3%’254’(ﬁfiibﬁmi) =

2) 11 CINEMA PUBBLICO * " 9,859 ¢ = 21,85 %
totale 5 T WJlL&EzwmmleO %
1 3-AITHI T16.L.S80 | % Tote o |
1964 102.780.987.000 I3% 13,362.828.000(+)
1965 - 87.620.817.000 1I.390.706.000
1966 85.067.608.000 . 1..058.789,000
1967 175.963.427.000 22.875.245.000
1968  I189.761.329.000 24 .568,972.000
1969 90.901.000.000 I1.817.130.000
1970  I03.812.299.000 I3 495.598.000
1971  TI0I.I1I9.826.000 . 13.5665.,577.000
‘,1972 103.354.042.000 13.;3a002) 000
1973 I07.204.499.000 . 3.936.584.000
1974  54.062,254,000 . '7;iég,§03 e, |
ﬂZ*“ 1.205.668.080.000 T56.736.147.000 totale
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14imo ha incassato 126 miliardi con il solo ristormo. (14). Ne consegue
che lo stato mantiene con denaro della collettivitd ~ 15 miliardi annul
circs ~ il cinema di speculazione e/o.dl_intrattepimen%a;”iﬁ-ﬁafﬁa"aiia
75555 1213, che all! articolo 1 definisce il cinemat

; ., ,MEZZ0 DI ESPRESSIONE ARTISTICA, DI FORLMAZIONE
CULTURALE, DI COMUNICAZIONE SOCIALE." (sic! n.d.r.)
o il meccanismo del ristorno ci permette anche di fotografare ¢ -identi=
=icare 1! ecatta connotbazione del '"sedicente! vroduttore italiano: atten
o risparmiatore perché sicuro del denabo del contribuente e per guesto
- doneo a Ffar quadrare il bilancio personalc. Un tale produttore, non es
sendo, o non sapendo essere, ne &l propietario dei mezzi di produzione
ne 1l finanziatore delle proprie operaszioni commerciali, esprinme indiffg
reonza sia circa la vita economica del proprio (?) prodotto, come pure
cirea 1! officienza dei mezzi di produzione stessi, interessato come e
solamente a: 1) ridurre al minimo 1! immobilizzo dei capitalij; 2) svilup
nare i caratteri merceologici (causa dell! aumento dei costi); 3) raccat
tare comungue/dowungue anticipazioni estere e minimi garantiti interhi.

Jucsta categoria "imprenditoriale", dalla nascita del cinema italiano ad

Y

ogzi, non si e affatto modificata ber gquanto riguarda il proprio Tuolo.
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(15).. A1 contrario, un! abbastanza recente documento ANAC di tendenza af
forma: M...IL LORO{RUOLO TL LORO POTERE VA SEMPRE PIU! SCHEMANDC..." (167.

Niciamo dungue che l'affermazione & falsa, perche funzione/ruolo del pro
Juttore sono venubi semplicemente adabtandosi alle nutate esigenze del
Capitale cinemat. E poiche un tale minorenne/minorato producer fa danno
va combatbubo, specie quando il danno 1lloranizza sempre/solo a vantagsio
del Capitale golpista USA,mentre lui pareggia il personale bilancio sia
cornl gli USA che con la propria collettivita nazionale, Insomma,il’produg
“nre/mediatore di affori/funzidnario del Capitale battente handiera ombra

-~lcolore o USA,non & scomparso,cosl come il momente produttivo (18).

CA4 - U,.. diciamo subito che la stessa gualifica di ristornmo con tutto

& » + L i e, 5 i

010 di rieguilibrativo -che sottintende,deve cssere regpinta nel modo piu

Cormo. Non pud esservi ristorno,quando la reintegrazione ¢ fati

ncario diverso (cioe il produttore ndr,) da colui che ha eff
s h

ganento (lo spettatore ndr.)... parlare di ristorni non 8o

Logicamente improprio ma obbiettivamente ridicolo.”

ez

B

Gonvegno Interaazionale Nuovo Cinema Pesaro 1972 -U.ROSBI

15 — ... gucllo che non sappiamo perdonare ai produttori é .di non saper
fare il loro mestiere con intelligenza. Il vivacchiare su modesti proven
14 della speculazione sicura non é da grande finanziere ma da mediocre
sereinio." 1940 V.Mussolini in CINEMA, :

L Cosi ammoniva allora una voce vicina al padronatol

16 - B! di questi giorni la minaccia di blocco della produzione in Ita=
1ia da parte di alcuni 'adorenti alltAnica! (forse,tra breve,gli 3i asso=

cierd 1'AGIS) confezionata con dosi di vittimismo ¢ sdegno "ove non arri
vino subito i pubblici ristorni,valutati ad oltre 30 miliardi di lire',
Cosi ammonisce oggi la voce del padronato!l ‘
cgralmentes "Produbtoris il loro ruolo,il loro potere va -sempre
iu emando,sempre piu degradandosi. L produttori sono ormai soltanto
mplici inbermediari,modesti procacciatori dtaffari. (Per chi? A danno
di chi? ndr.) Non gono pilt veri imprenditori,veri datori'di lavoro. Hoa
costituiscono pilt una struttura. Hono schiacciati dagli esercenti e dal
votere politico—statuale. Non sono piu la contropartc. IL HOMENTO PRO=
DU IVO CONPA SENPRE MENO, NON CONTA PIU'." ' '
Documento Longo,Toniato,Fago,Anchisi,Bizzarri,Baﬁtig%ra@a,@allo,Magni,
Pirro,Montando e Loy. 11 luglio 1975 (pag.2l).: '
18 - M,,. allo gcopo di ubilizzare i profitti ottenuti sul vari mer ati
5 hon imnedintamente trasferibili® scrive TJGUBACK in -I1 film e 1 Eo=
sopa—= "gli USA producono f£ilm rispondenti o tutbli i crigmi di nagiona=
1it4..s che permettono di atitingere anche ai diversi 'adjuti! nazionalil
{ristorni,premi etc. NAT ) vee Sono riusciti cosl ad obtenere per uno
- fila i adobd di bre paesi,coprendo in questo modo 1'80% dei

[iord
!
i

]
@

.

: 5
. -




f . DISTRIBUZIONE~NOLEGGiO~ESEROIZIO

Scrive Marx nell! INTRODUZIONE a "Per la critica dell'economla polltloa“‘
UT,A PRODUZIONE TA DISTRIBUZIONE E IL CONSUMO SONO PARTI DI UN. TUTTO DIFFE
RENZE DI UN TUTTO", (19). Questa leg ge vale anche er il "capltale 01nema
tograficol, (20).

A una forma di nroduzione storicamente determinata cor=
isponde sempre una forma dlstrlbutlvo/QSer91Z1ale altrettanto stormcamen
o determinata (e viceversa).
In Italla infatti il ramo distribuzione, CO
me il ramo produzione, non & mai riuscito a darsi un'autonoma ed organlon
Figionomis industriale. (21).7 ~ T T
e consegue che anche 11 ramo distributivo
¢ sempre stato permeabile, da un lato, alla concorrenza USA & dall‘alt
alla pressione mercantile dell'esercizio,
Se ogserviamo rapidamente il guadro del settore, troviamo che sono 30 com
plessivamente le societa distributbrici "nazionali®. (22). Realizzano il -
90% degli incassi spettanti alla componente nazionale del settore. Ma, a
livello globale di mercato, si aggiudicano appena il 55% degli incassi
(dato 1973), TI1 rimanente 45% & preds delle societd distributrici UsA(23).

Ques to dato & tanto piu allarmante perche & il frubtto dell'attivitd nel
~nostro mgiuato di sole 6 societd USA (24). ‘

o

costi di procduzione. . ‘ ,
Fcco a cosa gerve un tipo di produbitore ’scomparso‘,come é stato

scritto da alcuni autori Anac, ' : ‘
Un tale produttore minorsnte ofo minorato poiché £a danno va com=

baasauo,c lcontropartet,specie guando il danno l'organiz zza. golo e sem=

pre a favore del capitale olpx uﬂ»mavrfaLonu%lo.
Imuaﬂto il produttore 'non controparte perch compmrS®’ parcggia
il bilancio versgonale sia tramite 1'uno (USA),sia tramite 1'altro (la
collettivita nazionale).
Vero?

19 = L'AGIS in "Prent'anni 1945-75" .
"Nel documento @l Ministero e alla Commissione di Studio del 1964,
ca. 1'altro,é ribadita la 1ncefd1pendonzm economica tra produzione,di=
tribuzione ed esercizio,le cui esigenze particolari vanno ricondotte a
una valutazione d‘mqslcme...". Spiace osservare che la ‘controparte'!
abbia d1 Tatlo @ssimilavo la lezione marxiena,mentre certi autori (lo
vedremo in seguito) si ostinano ancora ad esaminare ~ed a a praticare= .
separatamente i diversi rami del gettore cinema. V .
20 - ",.. Vi é interdipendenza fra i tre rami de?l‘lndu stria del filma.!
11 Cinema come industria ed.Feltrinelli di PETER BACLIN
21 = L'unica eccezione ¢ data dalla Societd STEFANO PITTALUGA (1926~32),
che copriva 1l'intero ciclo,dal settore tecnico ai punti di vendita. il
ascismo recupererd in una logica statalista questa societa. ‘
22 = A livello propriamente "nazionale' ne contiamo 21 circa. Le altre
hanno tutte dimensgione 'vegionale', Diecci anni or sono queste ultime
rastrellavano un guarto cireca degli incassi (uedﬁf“ della oompomensv
n12lonmlo ) e gia nel 1972 scendevano al di sotto del 6% clrcie
23 = ",., L!'Ttalia contribuisce per circa il 10% al bilancio ge norale
di Hollywood..‘ In Gran Bretagna nel 1970 sette distributori americani
hanno incassato 1'84% depgli introiti della distribuzione." : o
Il Cinecma UDA un affare lﬂbcfﬁ@ZiOﬂale‘(T@lleOﬂo al Simposio di Tampere
' : ~Finlandia=) T.GUBACK
24 - 'Giornale dello Spettacolo n.l2" 21/3/1976 ' '
Alle prime voci digtributive abbismo: ITALIA
7 Cineriz »Lwlm 22 L.IT.237. 720 000

ke

ITALTA \ 11L,na . 21 9,7I4.058.000
TIIM NO 73/£.31.480, 330,000 . Vedusn | 11 4,928.217.000

; . . 10 2.684.202.000
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Di contro di riduce progresgivamente sul mercati esbori (specie Ush), la
. presenze sempre modesta del nostro cinema. Il disavanzo, infatti, tra in
port/export con gli USA, & valutato sul 10 miliardd annui circa (25).

i i . i i o Vi o it it P

Tuttavia il nostro mercato cinematografico, stando ai dati statistici,
rigulta tra i pit opulenti nel mondo. lezzo milisrdo di frequenze annua,

malgrado la progressiva lievitazione dei prezzi del biglicetto.

Quegta contraddizione -~ fra pesante ipoteca del noleggio USA nel nostro
mercato da un lato e tenuta delle frequenze degli incassi dall' altro -
non gi splega altrimenti se non con la forza decisiva (Po%ere) che rive=

ste, nel complesso del setlbore, 1tesercizio. Apparc detrminante cosl il
nosso gstrutturale (intevessi convergenti) tra proprictari italiani ed in

dustriali americani. Ent rambi infatti sono interessati ad incrementare

un bipo di cinecma teso solo a.convoglialre nelle sale un pubblico selezio

nato/cducato a pagare cifre sempre pil esose (26). =

In albre parole, recuperare in frotta il denabo atbraverso una concentra

vione rapida, che immobilizzd il meno vossibile 1l capitale investito. &

+al gscopo gono divendate abituali anche da noi certe pratiche commerciali
nade in USA: il noleggio cieco e il noleggio in blocco. (27).

11 fenomeno,; a guardar benc, interessa circa 300 salc di 1° visione (su
un botale di cirea 7.000) (28), controllate o direttamente collegate agli
intoressi americani, dove si accentra il potere capace di condizionare
1tintoro mercato italiano. Questo monomolio (29) & il risultato di un
processo di razionalizzazione nel settore (che prende le mosse intorno.
al '50 ¢ g1 precisa sempre pitt intwrno al !'60), cresciubto a gcaplto del

U8 A
. { Cic f£ilm 23 L.8.226.873.000
- U.8.A, _ ¢ Pic 19  4.798.756,000
FIIM N° 89/ &£, 24.204,493.000 3 Fox 18  3.434.307.000
o : : : $ Uae 16 4.934.672.000
- : % Columbia 13  2.769.885,000
25 ~ I1 dato é relativo al 1972 ,me guesta tendenza va progressivamente

ageravandosl. :

26 - ",., Non vi é alcun dubbio che l'industria inglese e,almeno a li=
vello medio,quella italiana e Ffrancese,abbiano ormai perduto la loro
V@atonomia‘eglegandosi alla distribuzione ed ai finanziamenti americani,
¢i ‘siano brasformate in dipendenti delle societd USQ... ‘

. eee Gli europeil non possono perdere il controllo ecconomico del set=
tore cinematografico e conservare,ncllo stesso tempo,uns loro auntonomis
in campo calturale e sociale." T. GUBACK op.cite
27 - In cifre aggolute le SALE che hanno incassi giornalieri medi supe=
riori a L. 500,000 sono (nel 1972) 403, '
' Drono nel '71 32435 nel '70 176,

' La tabella che segue ci dice che oltre 1!'81,2% dei locali pratica
prezzi oltre le 350 lire lorde (questa fascia contiene i locali ubicati
in Comuni con meno di 10,000 abitanti)s
prezzi medi lordi sale (N, )=% frequonze=5% incassi miliérdiz%

! milioni ‘
fino a lire 360 8.031=85,5 36,1=60,5 & =347
da L.361 a2 L.700 1.021=10,9  16,3=27,7 - 8,2=35,5
dn L.701 in poi 338 3,6  6,9=11,38 6,0=29,8
1o "Relozione interna e riservata dell'AGIS 1972%.
28 - "o concentrozione dello sfriitomento accelera 1'amnortamento ed
ascicura un rientro vill rapido dei capitali investiti nella produzione,
diminuendo cosl gli intercgsi pasgsivi... Goea ofire anche lloccagione

reagisce a un dato
to alla variazione

di controllere meglio il modo CQ1~Quéle il
film,il che rende possibile w1 pit esatto

della domanda." PETER BACLIN op.cit. .
29 =~ "I1 pumero delle sale cincmatografiche in attivita
se non é accertato con precisione. La STAL pubblica due sta

it
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1‘1ntera struttura eser01ZLale nella sua globalita: — divisione del merca
to in zmone di sfrubtamento e in circuiti di visione; - forzats settentrlo

nalizzazione ed urbanizzazione; - abbandono delle perlferle e delle zone

Tutto cuesto naturalmenﬁo & coniugato a fattori di rilievo
piu generall che hanno deoterminato/determinano una generale e prowres siva
decadenza delle strutture cinematografiche del paese.

Questa tendenza infatti porta alla netta separazione dell'intero mercato
in due zone: o «

a) CIRCUITO URBANO di prima visione caratterizzato da lauti

incassi (32); .

. b) sempre pit vast% AREA DEPRESSA sottoculturale e/o sotto=

eddituale (33). . ‘

abbiano emesso almeno UNA proieziocnes la seconda é una rilevazione af =
fettuata nel mese di gennaio (scelto quale mese pit rag mregeauwulvo)

Per la prima (chb distingue tra tipi di gestione) si ha: 11.431 SALE;
- ner la ocoada (010 non digtingue tra tipi di gestione): 9.324 SALE.

Vi ¢ da pcnuare che i dati SIATL sono ricavati non da ua censimento dgl=
le sale,ma dagli intestatari dei borderd. Cioé molte salce 5010 cengite
due o piu volte,di comsequenza‘le cifre riferitbe agli incassi ,wlTO fre=
quenze eccs,risentono di queste arbitrarie sommatoric,che impediscono
ai distinguere lo spettaﬁore che paga 2.000 lire per 'Tl Padrino! o

‘L‘Amurlkaao‘ da guello che paga 200 lire per vedere il ciclo 'Chaplin',
Duncue in realta c'e da p@quaLo che le gale egigtenti 1 ln Italia 512n0
circa 7,000 (di cui n. 5.500 a,gestione"indugurlmlo

; dai cui ns 1.500 a gestione parrocchiale).

Pur con guesto tentativo di correttia lettura dei dati SIAR,l!'afferma =
zione che in Italia esiste un patrimonio di sale alto se nnrmgonato a
qucllo degli altri paesi & confermata(FRANCIA: 4.600 sale:; GERMANIA s
3.446 sale; GIAPPONE: 3,246 sale; USA: 9.500 sale + 4,500 driverin ).

e discende che da noi il Drobloma 5L pone come ccnqlmeﬂuo,r@papefo e
auova gegtione di questo DuﬁﬂlﬂOﬂLO di sale.

30 - 19oO 1971 1972 1973 1974 1 1975
Italia nord 5800 5412 5388 | Eoon 5211 5020 mono 13 3
Italincentro 1951 1692 1682 1651 1668 1629 16,5
Itolia sud 1655 1435 1414 1368 1384 1370 17,2
1t aloole ~ 987 851 840 822 826 795 19,5
10393 9390 9324 9063 9089 8823 totale

i

1~~ Uho ocompﬁr a di molti esercizi marginali i concentra essenzial
nente ncll"lblqo quincuennio,infatti nel deccnaio '56='66 gsi era ava
ta una contrazione di poco superiore ai 100 eg ercivi, coatra/ionc che
ihvece negli ultimi cinque anni '67-'92 oupera le 1. 100 unita.
u&{"RelaZionevinterna ¢ riservata AGIS 19721,
: , dalle relazioni SIAE si ricava piu upOClLJC&MGﬂtG Che tra il
solo l70 175 g1 ha E&Qcalo;gg 1.570 sale (=15,1%) ¢ btra il solo 1974~
1975 uvaa Tiduzi ione di gale che da 9.089 p passano o 8.823 (cosi dlatrlbulz
€0 - 180 o Nard, - 39 Al Cent¥o; = 14 al Sud & = 31 nelle isole),

Le sale a gestione indugtriale ¢ con cogto del biglietto elevato
rimaagono;gfessocché invariaﬁ@ nel tempos nel '60 sono n. 3.112

: . ' _ nel '75 sono n, 3,203,

Va registra to anche oac 360 dwuogcav bestimonia di una Gendenzas

& un calo delle sale parrocchiali ( meno 1ﬂ) corrisponde uno avilup=

1l

i

f

no delle sale d! ASwalodqlp ’ﬁmln ' L .
‘ - Permonenti ﬁﬁrfodlcho %%I%darierObale
1972 20 . 0o 141
. . s 205  (dato FAC)



A un cinema miliardario fa riscontro cosl
un cinema da "terzo mondo", il quale quan

do non copre i cogti gtenta eddirittura a
ggere ilmmesso nel circuito.

% questa tendenza ne corrisponde un'altra, ancora piu inguibante perche
altera lo stesso messagsio culburale (quando c'&): la schematica ridu =
zione del concetto stesso di cinema:; (34) un cinema destinato prevalen=

T . . i S B b it

‘32 - I1 prezzo medio del biglictto tende ad aumentarc con progressione
VcooTeratuo Dati empirici registrano le cifre: L. 96 nel !'50,L.162 nel
60,1346 nel '70,L.386 nel '71,L.700 nel '73. ' '

Il fenomeno interessa in misura massiccia le prime visioni nelle
srandi citta (per ripercuotersi comungue poi in tubto il seltore). In=
fatti i1 grande esercizio risponde alla flessione delle frequenze con
il sigtematico ritocco del prezzo dlingresso,cogicché dal '58 in  poi
alla diminuvizionc della domanda é sempre corrigposto 1'awmento del volu=
vie lordo O€°ll incagsgi. Se guesto influisce ancor'piﬁ in senso negativo
sulla frequenza complessiva,consente agli esercenti (cioe al nucleo di
pobtere) di mantonere pressochhé intatt

tatta lo reddittivita dei locali.

Nuinero delle sale cinematografiche in abtivita nello
mageiori citta italiane (gennaio dei rispettivi anni).

L956 1961 1966 1971

250 276 260 249 ROMA

215 218 231 235 HILANO

145 133 133 128 TORINO

129 123 112 102 NAPOLI

121 130 129 117 HIOVA
66 62 64 59 PALBERMO
17 65 64 73  BOLOGIIA
75 . 80 78 74 TFIRENZE
73 72 79 85 VENHZIA

1149 1159 1150 1122 (dati AGIO)

A meno 2,36% ( meno 27 sale) in queste 01L d,COfI gponde il dato
di carattere nazionale: meno 11,55%.
_Ma oual'é 1'incasso medio dl ana sala ibaliona?

Lo cifre SIAE gono astrozionisperché sono ricavate della divisionc
dell'incasso totale con 10 sale che abbiano compiuto almeno UN GIORINO
di proiezione ncl TuNmAIO4rlspett0 all'anno congsiderato.

.~ Se invece gi colcola in base alle 2,794 SALE (annuario SIARE) aper=
Se tutbtto 1l'anno,si ha una media di incagso = a 59 NILIONI di LIRE circa.
f Provate dmnaue voi & calcolare l'incasso medio delle sale overanti
nelle eitta o,meglio,quello delle sale di Dfima visione (QUASI 300),che

operano in stato di monopollo 0 quasla

I1 confronto con altri pacsi rivela che in Italia il processo ¢
ancora indietro. In Inghilterra,ad cgempio,csistono circuiti nazionali
ddi 250 punti di. egsercizio ciagcunojin Francia ne abbiamo di 300 ciagecu=
no. In Italia il maggiore ne conta 50 e con la differenza che non ha di=
nensione nazionale,ma Al cittd, -

33 = "I Comuni che non supcrano i 10.000 abitanti,neli'arco di 15 anni,
hanno infatti visto ridursi di oltre il 20% il numero dei locali in at=
tivita., Continuano invece ad aumentare i cinema localizzati nei Comuni
a biﬁ alto ingediamento umano. Sempre in 15 anni sono aumentati di ol=
.1 35% i locali ubicati nella clasgse che comprende i Comuni con po=
azione tra i 100 e i 200 mila abitanti e sono inoltre aumentati del=
o i cinema situati in Comuni con popolazio one superiore ai 200,000",

"Relazione interna @~r15@rvama_AGL5 19721,
61 -




tomente ad un determinato pubblico di ceto medio urbao e/o parassitario,
di piccola borghesia frustrata, ringhiosa ¢ subalterna sempre (liberi
professionigti, impiegati alto-medio-bassi, piccoli commercianti €CCe )

(35).

Ma, un attimo, entriamo nel merito dei "meritil delltesercizio
(ovvero: cronistoria degli abbuoni etc.):

YTn ogni parte d'ltalia dove & stats costituita od opera un'as
sociazionc di esercenti si comincia a lottare contro i sovrap=
prezzi sul biglietti... Il sovrapprezzo "pro partigiani biso=
gnosi", quello per "il natale del poveri" o il contributo "pro
. ex internati". (36). | | - :
Cosl 1! AGIS ama ricordare la propria nascita. .Giustamente dungue, nel 49,
(dopo la nota manifestazione a piazza del Popolo), Andreotti dichiarera
in Parlamento di voler "parlare chiaramente, anche perche era stato fors
mato butto un ambiente di sospetti nei confronti dell'esercizio, accu=
sato pregiudizialmente di esscre contrario alla nostra'produzione”.(37).
el frattempo ¥ si & ottenuta la concegsione... di un incentivo alla pro

grammazione di film nazionali nella forma’ di abbuono dei diritti eraria=
14", T1 metodo si rivelerd frubttuoso: nel 53 per la tassa di bollo deil
registri borderd; nel 55 -epoca Vanoni- quando 1YAGTS "deplora che vi sia
no inecertezze di aprire anche all'esercizio cinematografico le porte del
Credito Specializzmato!. Nel !'56, il "Fondo Speciale Credito Cincmatogra=
fico" & dato per favorire Mil rinnovamento" (?). Dal '57, tra serrate ¢
sospensioni, siamo a Tupini, alla leege 1,102 e la "aliquota minima del
diritto erariale scende dal 15% al 5%,.quella massima dal 60% al 45%, ¢
ciod,; per la prima volta dal 1947, al di sotto del 50%".

el '60 1!'ANTICA-AGIS si agitano per l!imposta bollo che "ocosterebbe (lo=
ro) ecireca 10 miliardi', mentre ottengono la soppresgione del sovrapprez=
7o invernale., Nel !'65 aggiungono il 25% di abbuono sui f£ilm di "qualita”
(25% da sommarc al 35% sui diritti erariali introdtati, da soumare all!
abbuono documentario o attualith —5%-; da sommare alla cosidetta "salvez
za della spesa'=£.7.000 al di) cd ancora la possibilita di ritdccate il
prezzo massimo dei biglietti. : - - ’
Abbiamo altre modifiche degli abbuoni nel '66 e la legge n° 318 nel '69

34 - " I grosgsi copitali necegsari olla produzione cinenatogrofica han=
no forzotomente,in ecomonia privata,un'influenza dominonte sulle carat
teristiche del prodotto. L'obbligatorio allargamento delle pasi finan =
ziarie della produzione,dn cul risulta 1'utilizmozione di un volume sen
pre cregcente di capitali,comporta un aunento di rigchi. Le nisure di
rette o diminuire i rischi honno sempre pitt ridotto il film o unn gen
plice nmerce." PETER BACLIN op.cite. , w
35 = " Ta ripetizione all'uso di uno stesso attore impone una faccin
(divigmo). Lo ripetizione all'uso dei materiali impone un genere (£i =
Jone). Ma tanto il 'divismo! che i 'generi'! implicono nello gpetlbatore
processi d'immedegimazione,proiezione,idealizzazione,oompensazione;of=
frono modelli comportamentali condizionatie. B! integro all'ideologia
del dominio il fenomeno della deqaalifioaziéne e dell'abbrutimnento.
Dopo 1'iivrsione dolla Poloain Hitler impose alla radio di quel
paese di triplicare le frosmissiond di mugica leggera.'
Documento pubblicato ne 'IL MANIFESTO' a firma Bellocchio,Huillet ,5.Ros
gi,G.9altini,,JM.Sraub. : ,
36 = Tutto quanto viene citato tra virgolette é riprego da:"TRENT'ANNT
1945-75" dell'AGIS,edito dalla stesst. : :
37 = Nel 1948 1a percentunle di film importati dagli U 8 A in Italia
era dell'84,5 %. Vedi dati dell'epoca.
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(1ebge Trabuochm~haler) It AGTS oomnentavn° nt incidenza dell! imposta,
o1 e ridotta, rispetbo all! aliquota in vigore sino al 22 aprile 68, ad
un quinto per gli spettacoli 01nemauowra¢101" ‘ '
_ Pilt recentemente, mentre 1' ANICA lavora per "agevolare e 9011961tare la
definizione delle pratiche per il riconoscimento della nazionalita italia
na dei film" (anche guelli per finanziamento e altro made in USA), 1'AGIS
sotto la guida di un Poritico esperto e autorevole" al secolo D. Meccoli,

si batte per '"una maggiore dlzluulone del cinema dlarte e di cultura'; ma
in realtd briga, sotto sotto, per '"la correzione e lo glittamento dell!
“llquota con appilatitinento . della curva tra allquota minima 5% e masgima
5%, NON B! DIFFICILE TIMMAGINARE, A QUESTO.PUNTO, UNA PROSSINA E COVPLE=
A DEFISCALIZZAZIONh, MA GIA! DA OGGI POSSIAYO CONS‘ATARL CHE GLI ABBUONI
T PREMI FANIIO DELL! B DRCIZIO PRIVATO ITALIANO UN ESERCIZIO MOLTO PUB =

SLICO.

o = =

L

Le considerazioni sin qul fatbo, con un! ottica che consapevol~
mente privilegiava il punto di vigta "prlvqoo*mercmnclle"(quel~
lo del Capitale italiano per intenderci) ci permettono ora di
oawlre 571 senso delle rivendicazioni '"portate avanti" nel setto
T5 pubblico dallc Yforze democratiche! interessate al reale =
famento dellestrutture! cinematografiche nel nogtro paeee, In
altri uerﬁlnl queﬁte”rlvend10151on1” in che misgura ocontrastano

0 non QluqupuO so0no omolomhe alle nuove eulﬁenao del Cleb%l@Q

A »PRIVATO

CIHEMA PUBBLIOO UGUALE CIN:
Da quanto fin qui oss servato si comprende che vi era all'inizio degll ana1
50 da parte del Capitale cwnemauoordflco 1tullano la presunzione, uulla
apinta del BOOu,cconom1oo, di poter gestire wlobalmen e un prodotto cine=
atografico inddifferenziato (culburale e non (38) in un merocato il tra
LLOIH&ZLORG. ‘

Questo pvamo pero, nel giro dl pochi anni franerd m1uer%u@nte
con una resa @néa condizioni alle 681wonve meroanulll dell‘
esercizio e degli interessi americani (39)
Dz gui 1! lpOﬁGol di scaricare ulfott@men e su SUTUULUTG pub~
bliche —pit stabili ¢ a spese della collettlkud 1! onere/l*
onore di una guota marginale del o¢odotto clnemacoora¢1co,

fn

quello rivelatoei subito non,suiLlolenmemenbb redaitizio, se=
condo un' ottica solo quanulflc nte e riduttiva (40)

o it e s e e s e

it i s o o e e e e i s s it i i S s i et St

Data al 1965 con la legge 1213, 1n¢nttl, 14 recqurO‘di quwnco
o1 era salvato dallo sfascio del fascio e dalla rapacita demo=
*rutloo~pr1vntﬂzzan e delle 8% trutture pmbbllone eredlﬁaue (41)

38 ~ B! nel Convegno Nazionsle tenato acl '60 alls Tie ro ai Mileno che gii
ewmrceﬂﬁi,cioé 1UAGTS,infabti nropongono "nélltuabito dell'esercizmio siz
inecrementata la gpecializzazione di sole cipena ogralfiche per Lla presen =
cozione di “lmﬁ dlarte ¢ sperinentali (sici adre),in nunero tale do rende=
¢ vossibile lmporta21ono Jledizione ¢ ia did'“lbazione gu aapia scala.
39 = P11l cine ﬂm,ﬂOle QIOﬂ@QuP fase di sviluppo econvaico e di evoluziom
50¢ LwWO deve affrontare ilmpegnativi prbbl@mi di adattameanto alle esigenze
5

“uave e ulVGleLlCubGayo La p055¢011w o di asgsolvere tali rﬂﬁcgnlyin com=
tizione con altre Tforme di occupazione del fempo lLibero,é pf“leSﬂ @&T-
1053n7wkﬂj una fiscalita eccezionnle.  ACGTS op.cit,

Loria cinonotosrafics privats adesgo piu di prima noun rive
incoraggziare ‘guella conpetizione gualitotiva sulla QQalg
lo QafsﬂAllﬂ gviluppare uno concorrenza ai 250 f cnericani,”
L.»OLAROLI in'Fila M962‘b”\vo storio dolla produzione cipemnts. italiana,
‘ cdizinac FflulluchL A(LG'JODUO}l-\waM”'mOJO nostre)
-~ 63 ~ | |
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el 1966 segue a ruota la nascite dell' E.G.C.,testimone delle presunzioni
scu*@mente manageriali del Cen srosinistra,a torto, detto " d'oxo ' .

n ‘altri termini lo Stato

T R i i e et i S 0 g, et i g i o 0k G

~-,¢.,PROHUOVE LA SmWUTTURA INDUSTRIALE
A PADTECIPAZIOTE STA”ALﬁ ASSICURANDO CHE - SIA DI INTE
GRAAIOME DELL!INDUSTRIA PRIVATA ED OrERI SECONDO CRI
TERT DI ECCONOMICITA'," (AO)

” L Gruppo Cinenato grafico Pubblico nasce cioe col permesso dell’&ﬂIOAGIS

per tutelarne. ogge*twvauento gli interessi, non per essere neppure oultu

o i s oy e i Yo

ralmente a ternﬂlivo e ooaoorrenz1alo, ma per eubere oggeutlvamenue com—

Dundue 1? cogiddetto ”01neua pubblico! non solo nasceva ogget=

-u-_.-..-.

JIVWMGHUO sottolt egida del padronato parassit tario ”strapaesmno” ma gid

primi vegiti ne mimava vellelt%rlnmen we il comportnmentl AT FINE
CUN FINE, che era poi 11 suo fine riposto (oloe quello

O DAGGIURD AT
capitale). (44).

L , o : _ oI DICE
{ovvoro gli inutili benché rumorosi lamentl vecchi e nuovi):
... I1 fondo ai dotazione degli enti di st..to &
servito in g .n parbe a coprire debiti e interessi
pag SIViess :
Non ha censito le sale oomunall, non ha inventato una,

. . che gia una, nuova salsg (come hanno saputo fare i grup
‘ - pi undergr ovn@), ne & stata creata attorno allo SQarutm

coercizio gtatale una realtd associativa...

T1 lietino e i criteri produttivi sono esbemporanel...
Tr realth non gestisce che due sale; una a Roma e una
4 IHlano... e altre (essendo) a gesbione tipicamen=

L2 privata...

-~ 3i datendono natafﬂlﬁbute 1'Istituto LUCE e CINECITTA!,per coprire

. .4 debiti e gli interessi paseivi dei quali si tentano prima soluzioni
&i pura speculazions al piu basso livello e poi ... arrivae il Fondo di

one BG ‘

,
m
2 ¢

il 9]
,la’legﬂ011213 viene anprovakﬂlil 30/10/1@65900n 577 voto favorevos
G0oe 229 contrari. "LiUnita" egce con guesto titolos
- UADPROVATA LA LEGGE CONTRO IL CINE RMAM,
c 1213 fa eco la ~Introduzione allo schema del prowrumﬁa
o1

AellIBEC per Llegercizmio 1973-: "L'intervento diretto dello Stato nel
seltore cinematografico si motiva esgsenzialmente con llesigenza cultu=
role e sociale i occupare gli spazi lasciati scoperti dallliniziativa
privata.t ' .

T2 lungo mano ANTICA-AGIS cont +o11a (s gempre oggetblvumembe)wnoor
1o politica degli ¥nti pabblwclg RlWev~ acutomente G.TOTI: "...nella sua
concezione della occupazione degli spa 71 comprende goprattutto ll'occupa=
zione culturale,e fa salvi i legittinmi 1qmﬂweu33 dell'iniziativa priva =

nopolistica che non chiuda i recinti del ClICaTbO alla produzio

nenatozralica. Ma qual'é 2v

per ua NUOVo rapporto con gli upctuucov1~ Convegno sul
ico pubblico~dicenbre 1974.

di fatto accetia o'dmcloﬂafi nrocessi produttivi neo
tale privato,ne diviene automaticamente complicea
Homiajtn rasgiunge in concreto quello del profit=
pubblico e dal nuhblloo al privato a

i pax TlCOl i.dei movimenti setto =
0. Straube opecit.




T! Avchimede (che & ai Parioli, non alla BUfalot=
ta 0 alla bowgaﬁn FanCOn¢O> & scomodo, giu di
“mano.n. ~ ‘ .
Ha subgerlio avll autori di trasformarsi in auto=
riodi se “u6881, quando non ha passato il minimo
garantito direttamente nelle mani del Drouuttore
privato... ,
E! stato tenuto Lutto fermo/ Lasciate le vecchie
strutture di mercato; solo accontentate le clien=
tele partitivhe; 1! ennesima lottlzza21on09 la
mancata democratizzazione; mai igpettata 1! autonomia
dell! BGC; continui ritardi, 11nV11, ostacoli buro=
cratici: sempre impedito e sabotato 11 finzionamento
dell! Ente° una linea retrivas autoritaria, mntegra=
lista; megsuna azmone rivolta allo sviluppo della .
culbura clnematopraLlca, alla sua sempre maggiore
socializzazﬁone. ¢id contre gli obblighi statutari
e legiglatbivi,.. '
Tl oincmq di stato ritiene di ssaurire la sua fun=
zione facendo da banchieri ai giovani talentis

ALl! Ttalnolegglc regna Ponzio Pilato: si direbbe

che nessuno legge i copioni, nes cuno entra nel merito,
nessuno colloca le iniziative nel fertile circultd to del
dibattito culturale. Non hoostano 1 registi ad afferE
mare una cinematografia , cil vogliono gli scrittord,
gli attori consapevoli, i produttori di tipo nUovo,
gli organizzatori di cultura. Altrimenti dovreimo dire
che anche in questo 1 denaro pubblico serve soltanto
2 coltivare, secondo le regole impers scrutabili della
lottizzazione, le pianticelle dell! ambizione indi=
viduale., (45). '

L5 = Ci gscusiamo di non poter indicaore gli ~uﬁori~di gueste osservazioni,
tranne della penultimo,che & T.KESIC di 'Repubblica ‘

46 - Ha ragione dunque M.Argentieri quando nel Convedno del P.C.I. dol
dicembre 1974 esprime un giudizio sull'BGC,tutto sommato,positivo. B!
Jlunico,per guanto ci cons ta,che si sforza di vedere il problema con ot
tica diversa,rlbﬂluabw. Bgli cioé'e ﬁnln ndo 1'BEGC si sforzma di ln@lVlt
duarne i momenti,a livello produttivo e cultural ,SgﬂﬁCluLl,e disfunzio
aali rispetto alla logica mercantile. ' , .

. In "Cinema 60" n.102 del 1075 sobto il titolo ~Precisazioni- scrive
s DPreferianmo impegnarci nella rifica e nello studio dei fenonend
nella loro complegoita,che mal si prCoum o schematizzazioni. Siamo,tuts
tavia,convinti che i duo pr 1ncinaTi‘obiettivi finora pcrsevultl ~i]l de=
condizionamento dell'attivita crea ativa dalle pesanti ipoteche nateriali
e ideologiche del mercantilismo ¢ la matureszio ne degli gtadi della co=
scienzg critica- si situano nel cuore della Jotta di clasde‘c‘cho ogni
conguisgta,onche barrlule,li'iuc sto ambito & parte inmtegrante di un pro=
cesso liberatorio. ’ .

47 ~ "I1 capitale p”lV o & ogpi relativamente ﬁéﬁ@'i@ﬁ@féﬁSato a questo
settore (lﬂﬁd% bria del olumma) e ge vi investe pre%endé un 'tipoiéixpro=
do tto che,oltre a non concedere spazio o nuovi nond e @~;pﬂrimentazioni,
“co~nromvh te troppo sfaoccin ﬁ%ﬂ@ﬂb@'l@ veste "3alturale” degli operatoris
Lla sciuta concorrenza lo rende lnolurc'ﬂono seneroso nel mantenimens
to dl oueﬂta vagto mondo di celebrita di . 3rﬁapes%ac‘DIjQUI LA CRISI DEL
SETTORE . ~ . . .
Qaudorno CESDI»Coabro 1Llindustria o%lbar%JOm Gaur aldi editore 1971
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Ci @ermiamo non perchd manchino piu prestigiosi Gerenia Geremianti. Que=
ste voci, queste critiche ideologiche, morali, estetiche, organizzative

etc., magari in buona fede, sONO tutte giuste ma soffrono tutte e in co=
mune di un uguale cecitd: PARTONO E RIMANGONO TULITE B IN COMUNE CON UNA

STESSA OTTICA, LA STESSA OITICA DEL CAPITALE. (46).

Tw, ribaltandola, quest! otbica, apparird chiaro che 11 capitale, fino a
ieri (o fino a ovg19), ha volubo deliberatamente che 1' EGC malfunzionas

e o nonfunzionasse affatto.

Jowe il coro delle voci testimonia 1l padronato guesto scopo 1! ha rag=
sduntos 1' EGC non ha funzionato, non ha potuto funzionare, oppure (se

Gy

si preferisce} ha ¢unz1oaato benissimo, ma secondo le particolari esigen
ve del Capitale.

La orlsl del capitale 01nemwtograllcw italiano, datata
1976, col mercato stabilizzatosi in due z@ne, uha Opu=
lenta, 1' altra sottoseviluppata, chiede oggl - 1976 =
un inversione di tendenza non pit procrasbinabile. (47).

h-c-q-_-——“nﬁumm"“mumw—.-—m“—.——-m

11 capitale italiano necessita oggl di una stabile strubtura/barriera di
supporto e di scarico, che vada a coprire gli spazi abbandonat ;i/le terre
di nessuno dall! industria privata oligopolistica na21onal~mult1n121ona~
le, per as&10uraro all !'industria privata stessa la opraVV1venzw al ripe.
ro di ogni crisi presente e futura. Il Capitale necegsita og gegi di unafﬁum
STruttura gestita e mantienuta dallo Stato in prina persona, Stato ancora
una volta asshstenziale: CLOE! VECEQSITA DI UN INTERVENTO PARZIALE TSET=

TORTALE, WETL SOLO RAMO CHE GII STA A CUORE, QUELLO DELL! ESERCIZIO. €48).

48 _ A DOMANDA RISPONDE: "La pretesa ora quella di migliorare,da un pun=
Go di vista qualitativo,il prodotto cinecmatogralico. Una linea che allo=
gg_cl'soubrava giugta,e che Oﬁaﬁ abbiamo rimesso in discussione. Se &
vero che la sovrastuttura ha un'infloenza sulla struttura,si pud ricade=
e in una posizione illuministica se si modifica soltanto la sovrastruts
turasnodificare il orououto culturale lasciando intatta la base. Llorigi=
ac di ‘guesto errore di tipo idealistico si pud rintracciare nella confu=
gionc che c'® state in Itelia tra marxismo e idealismo,trs noarxigmo o
gtoricisnoe. Un crrorc che risale al modo in cuil Togliatti cerco di inne=
“sare il morxismo nella calture italisna:Gromsci,Spaventa,Croce. Nel '64
questo ﬂﬁﬁc””LuNGﬂbO cambid parzialmente:si modifico la legge del cine =
pa ¢ lo nostra attenzione si rivolse anche alllesercizio. La D.Cs sl op=
aoge darunento alla naascita di un circuito statale e concesse goltanto
1o costituzione di une societa di noleggio,l'Italnoleggio. Questa egpe =
ricenze fu abbagtanza fallimentare. Mancando le gale dove proietvtare i
film diversi (! ndr¢) che 1'Italnolegzio realizzava,noncova pracicamente

[d0e L)

il punto di riferimento per una vroduzione di tipo auovo." M.GALLO in
iSpettacoli e Societal ne.2 anno secondo.
Pit marxisti (e 1l'abbiamo visto) cuelli dell *ANICA-AGIS. |
. Detto infatti che Marx per 'struttura' intende 'llingicme! dei rap=
porti di produzione ~NEL NOSTRO CASO DUNQUE NON SO0LO L'ESERCIZIO- e,allq
luce di quanto siamo venuti dloeado,l'e posizione di M.Gallo si comenta
dn gola. La strumentalizzazione di Marx ( +&oo1lntt1+Gf mgcitbpaventa

gt

+0r0ce..s manca all'appello solo Antonio Lebriola ) e funzionale all'uso
che se ne vuole fare,dg "nuovo imprcadlmOfLw’ ‘

48 o 0L worv. lacidmcnte GJP0TI: .ed Hon bicogno codore

wol covalloseoiic wi & fmﬁto“ﬁaﬂﬂ“@g&ni 7“l)llQ”LuAUQtO -
coatoinuti u.,@«@&ﬁﬁati ol orivile ‘ig&@ﬂta alirnutwqto formalistico cdelle
strutturc..» S non si parte do une concezione critica del modo di pro =
duzione glopnle, fnplicante ciod i proceggl fabbrico lel,distributivi,e&.
cge Clle]l;bc non i riesce -od aggredire il nodo delln contraddiziong

cee B oci gi dilludeora,ciné ci si luuCOId “ubbdf re dalfgloco del copitalel
A ﬂJU.dwbrC,Oﬁﬂlld ado il problemn ned dettogli,conclude altrettanto

e
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‘uello che IL Callo (Pirro, Loy, ?1@zarr1 etc l wusplca, v1ene concretato
'“OOflO oggl dal sign. WNiutta che & 1{ vomo giusto al momento giusto,cioe
 un ennocrabe del Capitole cinematografico italiano (IRI).
Il gignor Niutta intend e intatti potenziare 1! Italesercizio creandogli
 un "esercizio! con 1! acquisto di oltre 200 sale (ben pagandole, come sem

_Dore, ai privati ma con umnabo pubollco), soffocando e, meglio, ollen“ell
n%udo il ﬁla precario momento produttivo pubblico (40),

In gueuue sale, e ovvio, consunato lo stitico magazzino dell'Ital
noleggio (film italiani e ﬁ*ranlﬂrl), ai disvribuiranno poche ope
re nuove, che abbiano, & ovvio, caratteristicge equiparabili a
quelle dell! industria privata o, addiritt tura, opere delll 1ndu£
‘ stria privata toub-court.

i1 questa una logica che abbiamo portato alle sue estreme conseguenze per
_onderla manifesta "al volzo e all! ineclita' in tutva la sua perivolosita
¢ che faﬂplnglamo e respingeremo fermamehﬁe,

[_..

Vigto che il cinema prlvauo altro non & che cinensa pubbllco e che per ci=
Lena pubblico deve intendersi in realta cinema privato, non accettiamo

a0 -da parte da nessuno (ulmeno all! ANAC) di disc utbere un getltore aflag
be, e nel caso degli Enti 41 Stabo la parte minimale, non intendiamo pill

,’1pouteLo di UK CINEMA (01 un cinena bubblico, di un cinena 3f1vauo} me
TWIvQI“Li ' ’

lucidamente: "... Le gale gestite dal GCpubblico dovrebbero cocsistere
con quelle gestite direttamente dagli Bati locall insieme con l‘ﬂ«focig
zionigmo di massa. Le sale del GCpubblico avrebbero piu una caratteristi

co di sale di prima visione o di proseguimenti,mentre guelle degli Bntd
DOCMll ¢ delle asgociazioni culturali e delle cooperative dovrebbero
Lere piu dirette ad una progromueszione di profondita e o prezzo niu
1es0 fino o oodultalro veri e nwoprl centri culturali polealmntl...“
_coin to & guperflucate: & lo status quo che doming in queste
foocmlvc. bic staatibus rebus ,il rigultato ottenibile & solo quello
1 una 'seauta! delle infrogtrutbure in crisi mediaante un intorvento
'oulbarﬂle' dello Stato che stabilizzi una domanda emergente in rappors
Sﬁvullm Tormazione di un cirecu 1it0o Jupprmcl'“%o di recupero. Con in Dill,
1 ruoleo subalterno delle sale degli Batbi locali o delle apgociazioni

culturali. Come ge il problema risuardasse 'sacche culturali! e = zone
i privilegio e non fosse invece globale,di tutto il pubblico,di tutte
i 1nxrwuuruuuuro: il problema del cinema in Itelia...'. G.TOTT op.cit.
: progroymazione in uno dei cinema di propricta dell'lnte di Stato
~cioé 1'ARCHIWEDE Adi Roma~ di 'FELLINI SATYRICON! va considerata una 8Vi

453 o unn tendenza neo=imprenditoriale L.RH.I. 2 ~ ;
Te vpizze di 'Satyricon! sono stabte scanbiate per errire con auellie
Qi 'PAISA!',di 'UNBERTO D! o de 'LA TBRRA TRUNA',programmeti per ricorda=

re i grandi moesbri sconpsrsi o cusll egempl di clnenia libero e & basgo
cogto o & i1 Wew-deal c14mnnﬁ0ﬁr,'” di stato 7 ~

= | . , . o . . . .
5L — 1. ., Bi osserva ung permanente govtovaluvazione delle gtrusture me=
“idionali,cucsto nonogtante che il SUDyproprio per le condizioni econo =

iche pvantazziote che lo affligono,si prouVuul come un'aren in cui il

_conguwno di spettacnliy tonde ad ann n colore atabilizzazione che non nel=
le altre repioni del paege, In olbre ;?T}TU,OVf il pubblico mogtra nag =

Prio in clle zone la strutiura orga =
, f”"i&ﬂL dl convenicnzna ccononica degli
;impren&itorl,um,uﬂggloro deteriorancnto con una forte decadenza del ser=
vizio e del livello di progrommazione U.ROHST  on.cit.

e

giore intoresse per il cinena,p
nizzative del mercato sublgce,per




‘lon si pud potenziare il cinema pubblico senza nel comtempo pote-

siare la produzione pubblica e senzs nel contempo pensare di non
cancellare progressivamente il cinemnc tcogsiddetto! privato, 1l suo
notere, i vergognosi ristorni ai produtiori, gli altrettanto vergogno
cognosi abbuoni agli esercenti (con ristorni e abbuoni intendiano
indicare la sgelva incentiwante, il setbore "eosidetto! semnre pri

vato con denaro pubblico). 5

e sono, come sono, soldi della collettivita; tutti i lavorabtori, tutti i
cittadini hanno il dirditto/dovere di chiederne un uso pubblico (néd specu=
lativo/ne privato.

L1trd che inchieste parlamentari sugli spiccioli gsperperati dal "Cinema
di Stato".

e
o=

Mon i pud parlare di Bsercizic di Stato con un acquigto indi=

seriminato e incontrollato di sale, sonza aver prima almeno recuperato il

piccolo esercizio, specie guello del meridione ( ), senza intrattenere

repporti organici con il decentramento regionale, con le asgociazioni del

subblico. ' .

Occorre battere i disegni vecchi e nuovi del cepitale, legando=

21 alle confederagzioni dei lavoratori; occorre modificare con 1! idea
stessa di cinema 1'uso mercantile che oggi se ne fa; occorre chiarire una

valbs per tutte con 1 lavoratori del nostro settore che IL CILNEINA ST PO=

{ENZIA E SI SVILUPPA SE FA UN SALIC DI QUALITA' e un salto di qualita e

~oggibile non stando al rimorchio del capit. le (cinematografico), ma com=

Lattendolo, ciod ritrovando del cinema il suo VALORE D'USO (gociale).

Dovbiamo difendere e sostenere quegli organismi che le forze democartiche
1 sono dati positivi e propositivi di un nuovo modo di fare e di gesgti=

re il cinema e ci riferiamo alla '"Huova Biennale'.

" Te giornate del cinema italiano " infajpti, sono state un monento storis=
camente impotbante e necessario contro una parbticolare gestione del Capi
tale cinematografico, una gestione arretrate di tipo liberistibo. Ma le

"giorngte! gono rimaste prigioniere della stessa logica che volevano cons=
testare. f ,

Le giormate del cinema hanno fatto il loro tempo. HWon sono riu=
gecite neppure a denunciare 1! uso waplitalistico del cinema (gziacche si vi
vava tra film del produttore e film del collettivo, dell! industria priva

a e delltindustria pubblica, tra Vampreda e Bolkan, rivoluzione e bleu-
Jeans) che era poi in sostanza l'unica cosa che avrebbero &ovuﬁo;denuncigy
e. ~

I' autore ( ma non solo lui ) oggi non pud riwm
mandare una ccelta di cawmpo. Bisogna situarsi
da un punto di visba critico nei confronti del
Capitale del settore, un punto di vista che sia
soprattutvo pratico, operativo,

Tar noi significa anche wvidefinire il RUOLO DELL' AUTORL.

L autore oggi, rifiutando il ruolo tradizionale di Bervo

ezzano del sistena, deve umilmente riconoscersi come stru

~.ento casea di risonanza delle esigenze reali della classe

lavoratiice produttrice, ricercando gli strum@nti cgpressd

vi pit idonei ad esplicitarne potenzialitd e contenuti. Lo

ripetiamno, per un cinema tendenzialmente SEMPRE PIU' valore

7! uso sociale e SEIPRE MENO valore di scambio mercantile.

L

Iaiate uno gtatuto ANAC—unitaria, un annesgo documento politico. Occorre
Tinalmente praticarne le indicazioni seniza travisarle o snaturarle per
Tini che non siano 1 nostri.

CCGT CHTI NON INDIVIDUA O FINGE DI NOW INDIVIDUARE CHIARAUENTE IL NEMICO
Mt ETA! EGLI STESSO IL NBMICO B IN QUANTO TALE DEVE ESoLRE COMBATIUTO,

- s G.ALBERAINT ¢ P.CRESCINONE






