AL GdNSIGLIO ESECUTIVO DELL!' ANAC

(Sui criteri per una nuova 1egre del cinema — Assemblea ANAC 9 marzo 1977)

Soltanuo il 21 dicenbre u.s. mi & stato consegnato il besto dell! or=
dine del giorno votato da un' assemblea dell! ANAC del mese di ottobre. Ii
risulta che a tutt'! oggli numerosi soci non hanno ancora ricevuto il testo,

che pure riguardsa argomenti decisivi, cioe i criteri per una nuova legge

del cinema; cioe il posesibile fuburo assetto di tutte le abu1V1ua olnenmto
grafiche. _ S L
Vi comunico le mie opinioni con un intervento scritto:
~ Perche resti come atto datato : : :
~ per evitare quegli eccessi di emotivita, di cul naturalmente mi scu
80, che hanno caratterizzato qualche mio precedente intervento verbale -
- Uerche nella riunione del 2 1/12 il presidente di turno mi ha ricor=
ato i limiti di”tempo fissati per gli interventi verbali (assente da Ronma
per lavoro da tre mesi ho tentato,” su problemi decisivi, di recuperare il
tempo perduto. dinvitando i OOIlO”hl ‘che ne parlano da mesi al rispetto del
lo: “Labuuo e delle linee di oolltlc% ouluurale, quindi anche i criteri per
una nuova lemr e, fissati per un anno dalle Assemblee della primavera 76)
- perohe questo intervento ioosa cvenmualmeﬂ%c essere oggebto dell'a*
enulone dei problvmrl ’ : -
— perohe dopo aver'QOfuntO que ste opinioni den Thge) 1! A63001a21one (oo
e gluﬁtamenbe chiede sempre Daulanl), se qu%louno con gualche espedient

rormale ¢ dilatorio le blocca e cosl di fatto le cspelle, vobra dire  che
-allora le potrd sostenere fuori (cosi come purtroppo sono state pubbliciz=

zate fuori, con una conferenza stampa, le idee contenute nel 0.D.G. dell!
agsenblea di ottobre, in contrasto, appunto, con precedenti deliberazioni
Sell' Associazione)s ovviamente sostengo questa tesi solbanto perche sono
convinto che le seguenti non gono le mie personali opinioni ma quelle del=
a reale maggioranza degli autori 01nemabograxlcl. reale perche confortata
non soltanto dalla forma statubtaris ma anche dalla sostanza politica delle
decic wonl delle Assemblee oletvbtive della primavera, che non potevano, suil

criteri per una nuova legge, non essere, dall! Esccoulbivo ESEGUITE
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A pagina 4 del citato'O.D G. sotto il titolo "PrOﬁos e concrete per

ung nuova legge" & scrittos " Abbiamo individuato alcuni punti essenziali.
... intendiamo proporli alla verifica dell! Assemblea...!. .
' Bcusate la minuziositd solo apparentemente formaligtica: cosa vuol di
To gquell! '"abbiamo individuato"? Credo che voglia dire '"noi dell! esecuti=
vo', Bene, la mia opinione & che 1' Esecutivo non poteva nd individuare né
_roporre all! assemblea di ottobre una linea che era, cd &, formalmente ¢
o%baq21nlmente, il contrario della llnea votata per un anno.
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Al pun to 4 della pagina 5 dollo stesso 0.D.G. i Jegge: ",..Tale fon=
do, cmmlnl trato dalla B.H.IL. sotto il dlro Lo controllo . dollﬂ Ooaul gione
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centrale .;.51a.,,ne11‘ ordine delle p rlorlta e Gellc is%anze So all...sud

diviso al 50% tra le esigenze di promozione culturale e 1! aluto,alla Pro=
duzione industriale...". ’ ‘

Quali sono le "priorita" e le ”lS banze sociali? Chi le definisce? B
cecondo quale generale concegione della societd? Secondo quall criteri, o
odelli, o regole? Secondo guale ideologia? Cosa vuol dire, esnttﬁmenta s

el concreto, promozione 'cult urule”9

Secondo 1! 0.D.G. dovrrebbe e% ere la Commissione oaawfale ad assuner=

£

si 1l compito di definire cogld 3001a1e“ ¢ cosa non lo e, cos! & "priori=
tario"fe cosa non lo e, cog! é,”culwuralo" e cosa non 1lo &. :
A quoo*‘ organismo assurdd, nel gquale sono rappresentate tutte le ass=
sociazioni e le forze contrastanti del cinema e della socie ta, dagli eser=
centi fascisti ai direttori dei ministeri, dai distributori "americanizza=
ti¥ ai censori del centro cabttolico, a questm rlnnovaua camera delle corpo

~ 108 o




1on1 01nenauograLloa VGrrebberO affldatu tamte le declslonl dl fondo su
‘ ‘le “br10r1ﬁa sociali" e sulla "culbura"? (sembrersbbe una propogta di ou%l
. che 1rena%o 1ntevrallscu di "comunione e liberazione! c1nemauogra;101)

. %utvo cio, 91 badi, non su fllm.wla fat — il che sarebbe comunque
. molg o} dlscutlblle e molto censorio - a sul. seupllo¢ progetti del fllu da
‘_Iare, sul soggetto, o 1l trattamento, o la sceneggd atura.

Dunque questa benemerita commissione, in una cosa gli illuminati e in
influenzabili amministratori della Banca del Lavoro, deciderebbe sul cooiB
ne quali sono 1 film da aiutare e guali no, ouall da fare e quali da. Nnon
 4on fare? Avrebbe il compito di stabilire, oggi, in Italia, cioe nel con=

--.. —a i bt

,Orcﬁo dell' attuaTe situazione economica, Uollulca, gociale, in cosa coh=

b rrom s

. Per capire il wrofondo ggomento che su501tano ou ste affermazioni Zfac
ciamo gualche esgempios il progetto di "Novecento! sarebbe stato considera=
~ to di "promozione culturale! o di "promozione industriale"? Elarcinoto che
ogni film & un! impresa, un' azienda. Industriale o no? Boh. Ci stiano
riempendo la boceca da anni di "myuove forme di produzione cooperabivisti
che". Intanto sono per lo piu false cooperative, fatie apparlre tali sol=
antofper ottenere dalle banche il credito pravilegiato invece di guello
ormale, B poi, anche se vere, S0N0o "1ndustr1a11" 0o no? Un altro esempio;
11 film della coopera tiva 15 maggio "Signore e signori buonanotte" a quale
:uaberrlu garebbe stato iscritto? A que“la di "promozione culturale” per=
;>ohe prodotto da una cooperativa? Oppure in quanto basato sui divi e percio
1“@121auo dalla Titanus (distributrice notoriamente multinazionale ed oli
copolista), a quella di "produzione 1ndustr1ale"¢ Pergonaluente e autocri=
ticamente propenderei per la ssconda ipotesi. Altyri sono per la prima. Chi
W“a‘rarlone° Nescuno. Perché i concetbi-guida, i criteri di scelta e di giu
dizio, sono falsi concetti, falsi criteri. Sono slogan e parole vuote a@i;
~ Tati e adoperati per nascondere tendenze e scelte che purtpoppo vuote non
. sono, ma molto reali, e molto pericolose (non soltanto per il cinema).
: Conosciamo 1! obiezione: ma la commissione centrale sarecbbe '"democra=
tizzata'. Quest! ulbima ¢ un! altra parola inces ssantenente adoperata ner
nascondere situazioni reali esattamente contrarie. ”Uomoofailzzafe" secom‘
"do i fautori della linea "bubbo il potere alla OOLNlS sione centrale e agli
auninistratori della Banca del Iavoro', cosa vuol dire? Ottenere qualche
;‘UO$GO in piu in qualche congiglio d! ammﬂalstraz1one, o comitato, o oon sul
 30, 0 commissione? Con guali ravporti di forza, maggloranza O minoranze, D
po:L0 con quali garanzie che 1 rapproucanntl delle associazioni "rnppre on
tano! veramente gli inberessi della maggioranza. dell! associazione? Esem =
pio: brattandosi di decidere quali film finangziare ¢ quali no, come do.reb
be‘oondur g il rappresentante del aindacato dei lavoratori 60170 gpet ttaco=
1o, o della BSAT, o degli autori? Meglio non esserci, vero? E allora chi ci
va? Chi difence le “prlorlud soeiali""? Chi sbtabilisce cos' c“culturﬁ" e co
o aonloey ‘ , .
I allors: come si lde 1oor%31zaq”¢
Come si e “ﬂemooraﬁlch to!! finora il Centro S)eﬂlmentalGQ Una commis=
sione consultiva formata da tutti i rappresentanti delle cabegorie del la=
_voro e dei partiti dell! arco bostluuzmonale lavora per un anno circa ¢ 11
nalnente mette a punto mn progetto di nuOVO‘utabuDO. Il ninistro per 11 uu;
rismo e spettacolo lo riceve e lo butta via. Fine.
0 come si & 8democratizzato" finora 1' Ente Ges ione Cinema? Te de=
1on1 dei finanziamenti al film ono,3uqte 0 no @onocratlohe¢ £ Drevenul
vi e i consultivi dei filwm prodotui dall‘ Italnolegglo sono stati shbtopo=
std o no a controllo democratico? Cosa c'e di piu democratico del Parlamen
0?7 T allora: perchd gli attuali sostenitori della linea "tutto il potere
alla oomm1531one “demoorﬁtlzéau%"’ anche dentro 1! ANAC, si son sempre 0D
posti alla rvichiesba di inchiesta e di controllo pa yrlanentare sulla conaum
'21one~am&1nlscraslchQell‘ Ente 605u10no° ~
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, State tranquilli, non faccio nomi, Ormai per avere ragione non c'e bi
sogno' di personalizzare le polemiche. Perd colgo 1! occagione, e perdonate
ni 1! dnsistenza, per chiedere all! esecutivo come mai non ha acora, dopo
501 mesi, ESEGULITO le precisec indicaw 1on1,‘formali ¢ sostanziali, delibera

te dalle assemblee eletbive della primavera. E giacché siamo stati elebti,
proprio per ESEGUIRE quelle indioazidﬁi, ﬂiaCChé nel momento in cuil dibat=
tiano e proponiamo nuovi crluerl per un nuovo assetto del cinema & nostro
dovere cercare di evitare che nel Tuburo si ripetano gli errori del passa=
o giacche - ed & ovvio - solo un! a alisi corretta del passato ¢ del pre=
sente ci consente la definizione e la richiesta di- applicazione di una li=
nea giusta, propongo il seguente ordine del giorno che stralecio ﬁestualmen
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te dal documento che le ass exblee qellf ANAO hanno approvato come linea de
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1! agsociazione per un anno:

i e s . W i S’ . Ml . o i B i, W Y o g, i, s, g

“\In vista degli immiventi lavorl narlamenuafl dedicati all'! elaboraz
zione di una nuova legge del cinema e di un nuovo asselto istituzionale ed
o oatinistrativo dell! Ente Gestione Cinema 1! ANAC) chiede un INCHIESTA PAR
LAITHNTARE sul complesso della spesa dello sbato per il cinema ¢ sul pre esti
Ul concessi ai distribubtori e ai produttori privati dalla Banca del Tavorod

da altri istituti finanziari controllati dall! IRI; sui 20 miliardi cire
a ,r cstati dall' IMI (e non ancora restituiti)-a Dino De Laurentis pef Di
nocitta; su tutta la conduzione amministrative dell! Ente Gestione Ci inema,
alla sua oostlwu21ono fino ad oggi, con oubbllclzzaW*onc dei bilanci, co=
sti e ricavi, le ontrate e le uscite, i preventivi e i consuntivi dei film
finanziati. L' intervento parlamentare dovra chiarire come mai lo sforzo

dello Stato, cioe della COllGGLWVlta, sia stato disborto a tal punto da ai
ventare econouloamento e cult uralmente fallimentare'. - ‘ .
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, ViSuO che ci s1amo congentiti di citarvi aTﬁro 1nd10aélonm Londament%
11 deliberate dalle assemblee elebttive e non ancora OuOUUlUO d%ll‘osecuule
VO, Cvuo wos ualmon e dall! altro documento ap provauo. quello di Damiani :

e

¢agaf6:,;..,ﬂon posgono esgistere mot1V1 di differenza di stile, o ﬂl
contenuto, nelle opere degli autori, che possano rappresentare in gualsia=
si manier% motivo ai dloC Lﬂlndzlgng... Ja llberua 6‘ osnro“ﬁlone non puo
Pa» 19: ...Ll ANAC noa PuO oon61V1dere l' OylnLOnO nqulvoca secondo
Ja quale la qualith dei mezzi di rrodu21one stabilisce un' aprlorlsulc% -
¢ualith delle opere che da gquesti mezzi di produzione derivano. Questa con
vinzione nasconde un intento discriminatorio e, in prospettiva, censorio.,
.. (bisogna) ..."vibaltare il r:5§5§%5"§uorloo fra gli operatori di culuu:
o ed il potere politiwo..." , :
' Pao, 20: ", ,,08ei 1! ooe”atore di mezzi di comunicazione...mentre af=
Zopma il proprieo diritto alls 1ibéra gcelta delle proprie idee... resplnﬂe
0 ipotesi di un condizionamento nei mod1, nelle forme, nello Sblle attra=
GT@O il quale quelle sceltbe si esprlmono...ﬂmll si pone come ribelle di
“ronbe a tubte quelle forze che intendono o farlo Lwooro 0 Scruﬂentallzzar
1o 0 programmare la sua agzione...'. , : ;
Pag. 21: ",..Cosl agendo 1! ANAC si pone al centro di quel grande mo~;
vimento di democrazia di base che e oaratberlstloo dei nostri tempi e del
nostro paese...". ,..Qualouno potrebbe obblettare che la difesa del prin=
cipio che qualsiasi opera ha diritbto di ‘essere alfLusne..61OQW£1ca che noi
abbigamo optato per una non scelta qua1¢%a tiva fra opera e opera. Ebbene c
vero. Perche la scelta qualitativa non riguarda il nerito dell! opera  ma
__1a~quallta¢della~llberoa che ogni opersa ha con se, coue dl“ltto,..So~‘,gli
autori si me ttessero a 31ncac@re? a ﬁludlCufe, a olagsmflc%re, autonatica=
nente : 1n1roboero nella schiera dei. censori. L1 perLoolo e plu 1ncomben
. 83 quanto di pogoa credere.. ! ~ , .
 Pag. 22: ", .Non si pro Nrwnnwno buoni fllm. oi posnono programmare i
Imlm‘oonLornlsUl,jna guelli s significativi...nascono sotto il segno dell'im
. prevedibile... ', ", Non cl sars msi un censore che giustifichers la s sua
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Oopera con %rvomentl a0010u ti ma al contrario da"a UlHSL“flCaZlOﬂl dl alto
valore morale, politico e persino estetico...". ",,.IL! ANAC rifiuta qual=
siasi aggetiivazione della libertd...afferma di difendere anche le  opere
che la massa dei suol associati potrebbe non amare o dalle guali potrebbe
dissentire...Un tradimento anche momentaneo del rigore llbert%rlo avrebbe
un effetto devastatore fra gli autori...'. S
Pag, 23: ",..Lotta contro. ognl Urowrﬂmma210ﬂc e strumeatall azione
~1aoolomloa...oontro le lotbi ZaZ1on1 ;artltlche..t

Pag. 25: ", ,,Nell! auuplcama emergenza delle Fforze democratiche  nel
vanorama del nostro paese...vigilare...affinche nella sfera dei mezzi au =
diovisuali, sull! onda di questo posgitivo caibiamenbto politico, non si ab=
biano a costituire...tendenze burocratiche...”. "...L! opora degli autori
sia imprevedibile, provocatoria, scandalistica. La disapprovazione  degli
uomini dai potere della oronrln naruu, dunque, non & un fatto negativo.'.

Oltre ogni pur dovefopa coerenza formale con precedenti deliberazioni
dell! assocl%21one, non Si puo non esserc sostanzialmente 4! accordo con
Damiani. D! altra parte lo statuto dell' ANAC, al comma 3, dice che 8copo

e i

precipuo dell'! agssociazione &
.,.tutejare la dignita morale e gli interessi materiali aog71 agt0 =
chiati.. ., Encan e e e e e
. B! ovvio: tubti i soci, tutti gli autori, sono uguali. L' associazio=
ne non puo mail proporre, & nessun llVGllO, 0 sostencre nessuna linea che
discrimini fra i soci, che avalli le scparazioni tra autori buoni e aubtori
cattivi, fra chi deve lavorare ¢ chi no. B! altrebtanto ovvio che guesta
linea porterebbe in breve alle-spacca%ure, alla scissione..
Quando 1! Esecutivo ha proposto alla verifica dell! assemblea di otto
bre il famigerato punto 4 dell! 0.D.G. si & posto non soltanto contro il
documento Damiani, ma anche contro lo statuto. Infatti il punto 4 & basato
sul criterio dell! autoritarismo, del buroornuls@o, delle discriminazioni,
delle lottizzazioni partitiche. Questo numero 4 e il punto decisivo, 1a
Spia 1@n1¢10atva di certe concezioni della cultura, del 01nema, e guindi
dei criteri per una nuova legge, pquern vlistiche, integraliste dirigisti=
che: pochi eletti chiamati a decidere per tutti gli alurl, 011 stupldl,gll
“ignoranti, i "volgari'. . »
14 s1 e obiettato che nell‘ ordine del giorno esistono concetdd di si
ﬁnlllcauo opposto, molto piu rlspondencl alla linea approvata per un anno

¢ allo statuto., B! vero. Cosi suonano le frasi:

"Sgombriamo subito il terreno dagli equivoci: promozione cultburale
non & e non vuole essere programnazione culturale...". ",,.Noi inbtendiawmo
yromozione: come creazione di strubtture e meccanismi che consentano la Libe
o espresgsione di tutte le tendenze del cinena italiano, che liberino tut=
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te le forze reali, potenziali e lat entl.‘.'n
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In£1ut1 il puato 4 non & in coq traddizione soltanto con lo ﬁ%tutd",e
con la linea dell! agsociazione ma & anche in contraddigione con la, frasi
citate. L' 0.D.G. & in contraddizione con se stesso.

InVece, purtroppo, i concetti citati ed il punto 4 non sono con0111d~
bili, né& a livello di ordine del giorno,. ne ad altri livelli. Rivelano due
concezioni opposte della culbura, quindi del cinems, quindi dei criteri de
1z nuoba legge. Sono due linee opoosto, che non possono essere oggetto. ne
di compromessi né di pazienti wediazioni. 8i deve ringraziare qualche col=
1oga per 1o sforzo fatto di conciliare le due linee e di Larle risultare
nell! ordine del giorno. NMello stesgo tempo perd bisogna con franchezza ri
cordare che invece - trattandosi di una nuova legge o dell! affermazione
Dericolesa di certi principi generali - fre le due linee non si pud media=
re. Bisogna scegliere. Pena il silenzio peqoso, la or1~1ono dell' opportu=
nismo e del diplomatismo nei quwll_ll iﬁAC gi c,rlnchlusa per esempio nel=
1! assewblea del Planetario. , L L ,
| Anzi: pit che scegliere bﬂsogncrcbbo avere il coragegio di confermare




le scelte gia fatte. , , - ‘ ' .

11 laborioso accordo per 1! unificazione AACI-ANAC & avvenuto soltan=
vo guando nella piattaforma politica PQTGO integrante dello statuto,contro
';1a precedente linea del '"nuovo modo di produrre! (cioe un oom1tato d1 buro

LJtl che decide quali film fare e guali no), si & accettata invece la ll-
.ﬂum del nuovo ﬂodo d1 programmare. Visto che nell! ordine del giorno di o%
tobre sono gstatel citate uoi—5~fra dello statuto abilmente estrapolate ma
non lp prlﬂe, ¢ Tondament all, dellw oxatu@ grma pg}lbgoa, non solo ve le

r:oordo qui di seguito ma chiedo Lorﬁalmenue che vengano inserite a preues'
sa di ogni futuro documento AUAC sul problema della nuova legge

L! associazione ha come inalitﬁ Londamenuall.

- nel convincimento che solvnmvo profonde trasformazioni strutburali
nel oevtoro dell! esercizio e della programumaszione pomﬂono impedire stru=
nentallzzaz lQﬂl corporative, ottenere un! ampia incisiva presenzsa dell! i g
Presa pubblica, degli Enti Locali e del MNovimento AS@OClaZIORlelOO, nellg
or»aﬂl zazione e nella gestione delle sale cinematografiche ¢ di nuov1"puw
ti di programmazione’. - -

- — nella consapevolezza che. Solvanto nuovi circuiti, statali e/o regio
nali, possono provocare 1! effettivo e non corporativo potenél amento  del
movimento cooperativigtico e a55001a21on1st100, stimolare tutte  ls forme
di produzione e di dlourlbu21ono tendenti a realluzaro nuove c*perienze,ci
QOLdUOUraLlCQOa - ' -

Ta scelta statutaria o stnta,fsé'COSi si puo dire, confermata dalle
agsenblee elettive di primavera che aannoiapprovato;bér un anno, i due do=
01‘61 61, "Damiani! o "Per un Cinecna Domooratico", tanto nei . loro criteri
LenCr "Lll guanto nelle loro indicazioni piu specifiche,

b0 statuto e i due documenti contengono numerosi pr1101©1 e molte B.e=

“H&l%ulOnl precisc anche sul probleina di una nuova legge del cincma. - Ba=
svo rebbe che i membri dell! esecutbivo lo "eseguissgero”, Chi invece non ne
cne conto e vuol ridiscuterle da capo, ad ogni occas sione, magari chissa
'gcb sabotarle, si assuma rosponsabilita scissionighiche ed ant 1oomunﬂmar10
nolto gravi, che naturalmente saranno tempestivamente scgnalate, e non sol
tanto a tutti i soci. : ' -

e

FROPOSTA PER I ASSENBLEA DI MERCOLEDI' 9 MARZO

Quera attuale & la crigi pitu specifica che abbia colpito il  cinema
itaeliano da 20 anni a questa parte c potrebbe portvare a un drastico ridi =
nengionamento di bubbte le attivita cinematografiche., Le cause sono profon=
do e ben radicate nei meccanismi dell! esercizio, della distribuzione, del

rodito, ¢ della legge 1213 che in tubte le sue applicazioni ha contr%ddu
o la sua ispirazione iniziale ed i suoi pPrincipi promrammav101,

E! una crisi strutiurale di tubto il nostro sistema cinematografico
che occorre affrontarec al livello che le & Proprios il mercato.
: Occorrono proposte che siano cocrenti con le analigi; occorrono un ro
vesciamento di tendenza e un disegno profondamente innovatore che finalmen
te conscntano d' inbervenire sullc cause (i1 mercato) invece di continuare
& pretendere di modificare dall! alto soltanto gli effetti (i £ilm).Quest!
~ultimo & un tentativo gid palesemente fallito con 1o 121 3.

Per nmodificare 1! offerta, cioe i film, o la cosidetta "gualita" deil
ilm, si puo agire soltanto modificando prioritariamente e contesbtualmente
la sifbuaszione e la condizione della gomanda, cioe del mercato. ILa concezio
ne elitaria del potenziamento della qualitd atbraverso la difesa della pre.
tesa di pochil aubori o di pochi eritici di realizzmare Film ritenuti da lo=
ro stessi ”PLgllOTl” deve essere finalucente sosbituita da una nuova conce=
gilone che identifichi la qualita con la difesa del Airits 5o di tutti 4 oeits
ini allae libera circolazione delle idec e delle opere, lLa convinzione
ondo cui le oara“uorlﬁ"lcho dei mewzi di produzione stabiliscono una



orlorlsulca qualita Gcllo~obéfc chd‘da unSul uezdl dorlvapo non soltuaﬁo
cquivoca ma nasconde un intento discriminatorio e, in progposulva, censo-
"jflO. Lo scelta qualitativa nomn . puo mad rlduafuaro il merito delle singole
_ Opere. Qualitid & 1a qualita di libertd che ognl onof% ha con sé come dirit
b0 di circolare, di esserc vista. .
; Peor difendere i livelli di occupazione ¢ le ﬁODenz1nlltd creative e
produttive del cinema italiano - ben oltre ogni ipotesi di dispersiond cox
porative, parassitaric ed assistenziall - 1' unics soluzione da propugnare
congiste nell! aprire nuovi spazi di programmazione creando nel nercato 1a
centivi reali per nuove iniziative produttive.

Poiche il nodo reale & cogtituito dalle censure c dalle strozzatire
del mercato e dai processi d! incremento dedl prOZZl,dCl biglietti, !"prouo=
zione culturale! puod cssere intesa soltanto coile intervento nelle struttu=
re di circuito o della distribuzione. Soltanto nuovi spazli di programua azio
Ile possono consentire la realizzazione di un nuovo modo di produrre e posE

gono contribuire, direttamente 0 indirettanente, a debterminare nuovi indi=

rizzi produttivi, a dare incentivi e sbocchi anll alle iniziative coopera
tivistiche. Soltanto una nuova o rinnovata domanda pud contribuire a crea=
re 1! effettiva necessita di nuove rlspomte, di nuovi film,

I principi di una nuova legge del cinema ¢ di una nuova politica do]~

1! intervento dello stato abtraverso 1! BEGC dovranno focalizzarsi sull!
biletvivo prioritario della creazione di nuovi spazi decentrati di prOﬁrwu~
VLw/lono. Soltanto cosl pobranno contribuire alla rifondazione del rapporto
corretto, del contatto dialettico - oggl interrotto dall‘ esercente privas=
0o mudld'ore esclusivo - fra lo spettatore titolare dei dlrltbl della comu
;knnoaVlono e lloperatore cult turale, fre pubbllco popolare e autori.
; Per contrastare i meocanlsm1 del credito che selezionano i prowetbl
dei £iln seccondo il crluerlo ‘esclusivo delle previgioni di incasso e della
regole del nassino pr0¢1tuo, sarebbe erroneo ‘broporre meccanismi alurezﬁaa
e pfevent1V1 e seletbtivi anche se di scgno diverso perche basati sulle
Lorﬂulo correnti delle "Cwaalli& art 1SLlCﬂG e cultur%ll" ' '

4

COqu proposte, avanzate con g ingenuo ed asiratto d931der10 d¢ mi=
cliorare una presunta, generica, indefinita e indefinibile "gualita', pos=
80n0 contenere ~ all! 1nuapuma degli stessi proponenti - serd pericoli di
clitarismo, verbicalismo, dirigismo, burccratisno; oo&@ono nascondere ta =
ratberistiche repressive ¢ ceunsorie. B! noto che og i censore giustifica
geiore la sua opera con ampie motivazioni di valorli morali, polivici, e S0
pra Lutuo GSbOulOl.a ~ - ' . ' . o .

Nanni TOY
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;DOCUEEF”O " PER UN CIN““A D jOORATICO "

Per uscire dalla crisi ghrutturale che investe tutta la nostra cines
matografia occorre un disegno profondamente innovatore che finalmente con
senta d'! intervenire sulla causa (la strut tur%, il mercato) laddove inve=
ce 81 continua a pretendere di modificare, con operazioni verticistiche ,
soltanto gli effettd (i film). Occorre uns rigorosa difesa dei principi
che garantiscono 1a libera atlivita cinematografica conbro ogni  pretesa
di dirigismo culturale c¢ di sclezionc breventiva da effettuare sui proget
td scritivi di film Tuburi. Ia scelta qualitativa non pud mai egsere eser=
citata sul merito delle sxngolo opere, Qualith consisbte nella qualita di
lluﬂrua clle ogni opera ha con s¢ come diritto di circolare, di essere vis
sta. 81 possono ipotvizzare LOE“?;@l aiuto dello stata soltanto a tutte in
dlStlH*.iGnﬁﬁ le iniziative., . . ' | - .
Per modificare 1! offerta, ciod i Film, per averec una qualunque di =

erse gualith, ¢ necessario modificare .la condizione Gella domanda,Leallq
?ZHEE‘OObl il diritto di tubti i cittadini alla libera scelta c alla llbe
re 01roolﬂ/10nc delle idee e delle opere. '
Poiche il nodo reale e costituito dalle censure ¢ dalle oLTOZZ&tULG
cl nerca to e dal procecssi di increnento dei prezai dei blﬂlleﬁtl, il mi=
glioramento dei livelli di cspione e di comunicazione pud essere o0 =

Ik

tenutso ¢ affernato soltanuo ledl mte un intervento prioritario nel ciz =

O

w oo

culto e nells dis*ribuziono,‘Pfy&ozione culturale dev’ csgere intesa come
tervento nelle strutiture. ' ‘ ~ - ‘

Por ristabilire un rapporto correttbo, il contat cto dialettico oggl in
terrotuo dal potere esclusivo dell! esercente, fra pubblico popolare ed
operatori culturali, i principi di una nuova lc JlSlaZlOne cinematografica
c di una nuova politica dell! intervento dello stato attraverso 1'EGC do=
vranno focalizzarsi sull! obweutlvo yrlorluarlo‘della creazione'divnuovif
spazl decentrati diiprogramiazione ’ . .

' SoltnntO‘nuovi up@ 7. d; brogrammazions pPosSsono consem*“re la llbera_

;ionb‘dl ﬁuﬁtu le potenzialita creative e proau$wlvo del cinema italiano:

}_J.

e ey T e e s b ....-.-u—.-—-m—.

»o&sono Lornlre incentivi e” ibocchi. fO%ll alle iniziative cooperativistbi=
che ¢ alle forme nuove di COIp%ftCClﬁﬂAlOﬂe favorendone il poaon51amenbo,
10 av 11app0° possono cont¢1bu1ro alla difesa dei 11velll di oceupazione :
poggono tre 1! altro a*torulnarg une, nuova concezione. uﬂlin fua21ono del=
in erprete reintegrato nells sua units auc1ov1olva. ‘ ~ .
Soltanto una nuova o oouunquc rinnovata domanda puo oonurlbulre 3
crearc risposte nuove, film nuovi: puo concorrore alll QlOVuleﬂbO del 1i-

vello medio delle opere prodothe.

o1 sognalano qui di seguito soli dnto alcune 951~enuo rlﬂunraaaul gli

obbiettivi che nuovi strumenti legislabivi ¢ nuove a*“1V1ba dell' EGC do=
vianno, in stretta © Progranmata conﬂe >1one, QGTSG”HITOo ' ‘

(i o

1) Ie costituzione di un nuovo circuito di salb,‘ln collaborazione
con le f@leﬁij*m555ﬁao Tc coizonze A1 una pr53r5515 sione nazionale e res
ligzato in parte con nuovi investimenti.e in parbe con il recupero delle
#ale corunali ogegl gestite da privati,. i Gruppo Oanﬂ&bnglLlCO di otato

[ates

in collaborazione con le rogioni, dovrd garantire al circuito la programs=
nazione di film sma italiani che stranieri., Tall programmazioni, oltre a
svolgere una politica calmicratrice dei prezui dei biglietti,dovranno con
tfasvuf@ﬁla‘presonzar0115011 bica delie QTSbrlDatflCl americane., Il nuovo
circuito dovra romperc, inolbre, le numcrose "rendite di pogizionc''che si
realizzano laddove 1! esistenza di una sola sala o di un nonopolio di sa=
le conse atono all!t esercente di fare un! roltrwrma politica dei prezzi e
di imporre 1! offerta del film, confidando su un ancora diffusa Yabit ud1~,
16" ¢ "paseivith" dello spetiabore medio. -

~ 2) Una politica di rafforzaiento ¢ di crescita dei circoli culturali
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¢ dell! associazionigmo di base, come luoghi di aagreﬂa21ono di un nuovo
ubblioo'e di una nuova domanda cinematografica. A tal finc dovranno esse
re servati, per legge, adeoguati finanziamenti, da erogare in misura prB
DOrZ 1onalu ai servizi resi al pubblico e alle awt1V1ta tecnico~organizza=
tive svolte. . '

v

' 3) La liberalizzazionc delle licenz e pef 1' apﬂr tura di nuove sale
c¢meuato~raLlche. punto esscenziale di una nuova concealone di politica 01
nedauovqulca.

" 4) Accentuazione della prooros sivita delle aliquote del diritto era=
riale sui prezzi dei biglictti. | :

5) Conferimento alla SIAE dell! incarico di incassare ogni sera, al
botteghino, le quote di incasso destinate al distributore e al produttore
¢ quelle spettanti agli autori in . app71ca21one della legge sul diritto 4!
autore del 1941 secondo rlnnovatl crl beri di funzionalitd cincmatografica

6) Un Egstogno sba ale a tut te lo §1§“gle ggigg@g;?}}@.w“el‘ mercaﬁo
le rapporbo tra costo e ricavo e Londauo sul sommarsi della quota d! inoc=
casso spettante al produttore con il contributo concesso dallo stato com=
misurato percentualmente all'! introito lordo ottenuto dal film. Questo ‘
rmeccanismo provoca, in non pochi casi, ulteriori profitti ai film di mags
giore successo commerciale alimentando cosli tra 1! altro la spirale degli
a1%d compensi. Si propone una mbdifica sostanziale del meccanismo a favo=
ve di un corretto rapporto tra costi c ricavi atto ad incentivare i livel
1i di lavoro e soprattutto a sostenere le nuove forme di produzione cho
fi oppongono ai fenomeni di pura speculazione. La proposta e la secguente:
L Al +titolare dei dirititi economici del film spetta un contributo pari
al 20% dell! introito lordo del film fino a che - sccondo gli accertamens=
th della SIAE — unitamente alla quota produttore non si & raggiunto il co
ato sotto 1a 1inda accertato sulla base di un consuntivo fornito di ogni
documentazione delle spese ¢ depositato come atbo pubblico. Il versamento
notra effettuarsgi soltbtanto dopo i dimostrati a@empimenti riguardanti gli
obblighi di legge e gli oneri sociali.

. 7) Incentivi statali alla produzione., L! aluto fornito direttamento
dallo sta%o alle singole azie SRdsTTiIn dsve basarsi sulla difesa dei livel
1i occupazione . e sulla contemporanca rlquallfloazione del lavoro e delles
strutture delle aziende pubbliche (tcatri di posa, sviluppo e stampa, so=
rorizzazione). L' aiuto sard effettuato sotbo forma di fornitura di uGTVl
zi, secondo accordi di collaborazione frs il scttore pubblico e quello
privabo, _

L' anticipazione dello stato come fornitura di scrvizi deve esserc
data a tutte indistintamente le aziende-film-cffettivamente-recalizzati. De
ve egserc concessa dietro la semplice richiesta di garanzie di qualita aﬁ
inistrative ¢ sindacale (sccondo i meccanismi delle "liberat soric! oppor=
sunamente corretti in modo da effettivamente gli apporti creativi e 1 li=
velli occupazionali di maestranze, bLecnici, attori e autori italiani).

‘ Lo snticipazioni di servizi non saranno a fondo perduto. Come contro
vartita lo stato pud divenbare, dopo un certo periodo di tempo, titolare
dei diritti della programmazione culturale: scuole, fabbriche, enti locas
11 cineteche, circuito dell! associazionismo, cine-—club, ecc; pud diven=
tare, 1n una misura sbabilita caso per caso, contitolare dei diritti  di
sfruttamento del film nel mercati stranieri. ; :

Particolari Tacilitazioni e prioritd nell! utilizzazione delle strut
Sure pubbliche devono eggore concesse a bu**o le forme associative e coo=
perativistiche di produzione owr@**erlzznte dall! assenza di finalitd dd
lucro.

O

')4

C) Ck

8) Costituzione di un Fondo Nagzionale per la cinematografia struttu=
rato secondo una nuove rappresentativitd delle Regioni e delle Confedera=

= dabh




zioni del Davoro, Il Fondo si costitulsce attraverso'vll smwn21amonul ef=

fetbtuati dal Tesoro in utilizzazione del gettito di una parte del diritto
crariale. Il Fondo ¢ anche alimentato dalle ccccdenze dei ristorni nonpit
versati al titolare dei diritti secondo duanto indicato %l punto 6.11 F

do dovrebbe essere cosi ucllluzauo°”

8) per il pagamento alle awiende pr*v te (ed eventualmenbe, per mag=

glor chiarezza contabile, anche allc aziende di stato) del corrispetbtivo

doi servizi anticivati a favore di tutte le singole aziendexfilm e accers
tati suil consuntivi di cui si & detbto. :
b) per Ffinanziare tutte le iniziative e attivita di cul al puntl 1 e
2: circuito pubblico, associazionismo eccc,
¢c) per COrTlSpOﬂdbe un contributo alle cooperative di distribuzione
ed alle gocieta di noleggio che abbiano in listino un' alta percentuale
di film nazionali cd il restante di film stranieri segnalati dal SNCC
nella percentuale di film iteliani una parte rilevantc dovra cssere ooper'
ta da film COOprﬂulVlSulOl 0 realizzati in oompar%OOLh%ulone gul costi.
d) per corri spondere automaticamente finanziamenti a tassl agevolati
tu'*p le aziende~Tilm che prglgntlno soltanto garanzie di corretta ammi
nistrazione di adempiment.. sihdacali, e di effettiva realizzaziones; LivE

.oompre tutti 1 film weullzzaﬁl gsecondo nuove forme di produulone coope=

ratvivistica e la cui diffusione-programmazione gia promosgsa ¢ garantita o
dagli enti locali, o dal circuito dell! a58001a21onlsmo, 0 dalle: organiz=
zazioni nazionali della cooperazione ecc. L : .

9) Per quanto concerne 1! Ente Gestvione, si dovrd provvedere al suo
finanziamento sSempre nell! amblto della conduzione del suddetto Tondo Na=
zionale, ¢ necessario inizialmente con una particolare inbtegrazione vers
sata dal esoro al Fondo, specificaﬁﬂmente'per'lo”GSiﬁenze dell! Ente Ge=
stione stesso., Gli obbiettivi dell! Entbe vanno riesaminati in rapporto ad
un diverso impegno dell! Impresa Pubblica, rivolto d! ora in avanti parul
colarmente alle strutture del circuito pubblico e della distribuzione, dal
momento che bubbﬂ la produzione nazionale cinematografica, comprese  le
nuove forme di produzions, trarrebbe 11 vroorlo gostegno finanziario dal
Fondo Nazionale. ‘ : . :

TO) Cogtituzione di un nuovo Ente Pubblicokorewo 50 n]la diffusione
del film nazionale all' cstero snche in flferlmenuo a gquanto 1ndlca$o al
punto 73 premi all' esportazione. ‘

N, I0Y I, BIZZARRI
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com RIBL‘JJO AL.DA mscgsszom ST’_L:LA RIFORiA .\JEGISJ.;ATIVA
mLL! ATTIVITA! CINE IATOGM:BICA ( P;?IVAL‘A o PUBBLlOA)

Gl @utorl gono ohlauatl ad ouprlmere la loro opinione su alcune pro=
pogte per la nuovs legge cinematografica. Si tratha di proposte formulate
da alcuni soci e che non e stato possibile confrontare, verificare e rac =
cordarc (ove fosse stato possibile) nell! ambito dell! Esecubivo. Noi non
condividiamo, allo stato attuale della loro elaborazione, le due proposte
che sono emerue Ilnora, ¢ riteniamo che gia 1ndlspensaolle giungere alla
Lormula iione di un progetto che rappresenti il punto di vista di bubtta 1

assgociazione o della sua grande u%@ﬂloranza. we gli autori dovessero pre=
sentarsi davanti al parlamento al governo ¢ alle forke politiche, con ri=
chieste 1nconclllab111 ¢ non demuate, rinuncercbbero di fatto ad escreita
re la loro funzione in uno dei momenti piu delicati e gravi del cincma 1uM
liano. Il fatbo che anche 1@ flChlGSbe di altre categorie e delle forze po
litiche giano confusc ¢ improvvisate, aumenta ancora di piu la nostra  re=
Sponsabilita. In questa occagione decisiva dobbiamo ritrovare 1! unita, la
competenza ¢ la combattivita per oonLermare il nostro diritto a svolgere
1l ruolo di autori. Pertanto, come tutti gli altrl p001, degideriamo dare
1l nostro coatrlouto ‘alla disoussione ¢ alla ricerca della soluzione della
crlsl che mlna001a 1! esistenza stessa del cinema italiano.

1. E' di reconte acquisizione la consapevolezuza che per attenuare i
difetsl dell! attuale sistema cinematografico non & sufficiente tentare
me si e tentato finora, di nigliorare soltanto 1t offerta, cioé l'opera ci
nematografica. E! necessario anche, ¢ OOUraututto, modificare le strutiture
che g livello di Irulzlono dell! opera cinematografica, condizionano il
,Uubblloo. Su questo problema e tubte le suc implicazioni di caratitere cul=
turale si & aperto un dibattito all'! interno dei partibti di sinist tra e del
1! ANAC, Sempre su questo problema la nostra associazione si e leﬂsa 5
tal punto che, per la prims volta nella sua storia, i soci hanno votato su
due diverse piattaforme prograrmatiche ed il Comitato Egecutivo risulta
composto da una maggioranza e una mlnoranza.‘Nlente'di male. Il tutto  fa
parte, come si dice, dells dialetsica democratica. Ma poi fra le due 'cor=
renti" si e interrotto il rapporto dialettico, ciod il dialogo ed il con=
fronto, con 1! inevitabile conseguenza di esasperare i contrasti e deforma
re le rlopOuGlVO Posizioni. Quando prevale 1o 1001oa della polemica e del=
la contrapposkzione si perde di vista la stessa ragione del contendere.

Quelle che possono essere legittime e comprensibili divisioni e con =
brapposizioni sul plano delle teondenze culturali si,trasferiscono mececani=
amente ed 1mmot1vatamento nel progetto di legge che deve invece creare le
onC zioni adatte alla libera manifestazione di tutte le tendenze artisti=
he ¢ culturali. Da una parte si accentuano i difetti ai quella che e sta=
chiauate crroneamente la "politica doll% qualita', puntando soltanto su
, seloezione dnrlorlstloa delle opere attraverso comitati sia puro composg
1 ed affidandosi allg programunzione culturalec dello Stabo, e dall! altra
ci si affida 01pcamente alla liberta del mereato che V1ene confuga con la.
110pr ta degli spetuamorl.

0 o -

- O
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, 2. A nostro avviso sia la orlua che la oeconda solu 1one prescindono
dai reali problemi del cinema italiano e dalls elomentare constatazione
che, nell! ambito della realbta ecconomica 3001310 e pollclca del nostro
baese, il fenomeno cinematografico pud woor Wvivere solo oonsmrvando le
sue caratteristiche cultburali cconomiche ¢ oommer01ull,kUn cinems concepi=

o come servizio gociale fa scnza dubbio partu di una concezione avanzata

dell! Organizzazione sociale, na presuppone una societa diversa da guells
in cul viviamo, le socializzazione dei mezzi di pro&uz;ono o la fruizionc

_ gratuita dello spebttacolo 01non%ﬁografloo. Un cinecma regolato solo dalla

. libera concorrenza Presuppone un anacronistico ed a““ufdo ritorno al pasc

.



$0 e una fiducia nelle "belle ¢ progresgive sorti" del capitalisnm che la
gtoria &¢i ¢ incaricata di va if;cére; In ogni caso la libera  concorronza
non esiste piu e il mercato tende o privilogiare 1! aspetbio economico c
commerciale del femomeno cinematografico a scapito di quello culturale. Oo
gi, come & nobto, la pluralita delle iniziative, anche in cempo economico ©
e araniita dall! intervento dello Stato e dalle forze sociali orJanlzzwLoﬂ
3. B! veramente impossibile una corretta analisi della situazione del
cinema italiano? E! fanto difficile la 10‘*urﬂ o 1! intorpretazione dei da
ti di cui dis oon1amo9 Partiamo dalla constatazione del dato che rende oviz
dente la CriSJ:,lag obtura dell! cquilibrio economico, il divario fra co=
sti ¢ ricavi. Tale sonlllovlo si verifica per la flessione delle frequenze
ne questa volta la ;le&szone aollo’xfoquenze.(pur rientraondo nel processo
che vede in tutco‘il'qcndc il ridimensionamento dello spettacolo cincmato=
grafico bradi 10@&1 ) intercssa solamente i film italiani. Gli spettavori

dei 11~ ¢ta111n1 diminuiscono ed aumentano contemporancamente gli spettas
uorl dei Lljﬂ otr1119r e dei filnm snmericani in particolare. Se da una pax

!‘\

te guindi vanno pr »uutte le misurc per contenere il calo degli spetta tb
ri (concorronuw uolla TV, elti L“ozzi dei bigliettd, irrazionale sfrutta =
mento dei film ece.) dall! %luwu occorre comprendere le ragioni per cui il
fenomeno colpisce soltanto i film italiani, E queste ragioni non sono ﬁi—
steriose o impenetrabili: i film stranieri e i film americani in partico

re §0no pre foriti dal pubblico perche sono pih 'intveressanti® di Gan171
italiani; affronteno temi e probleni dol mos tro tempo e della societa nel=
la cuale viv iamo, 1l cinema gtranicro e 1@ gr%do di. offrire un prodotto

differenziato ¢ piu qualificato. Il nostro olneﬂm invece, ¢ unidimensiona::

le, g1 attarda stancamente su due o tre fllonl non e capace di rinnovarec-
le sue tematiche ¢ i suoi moduli Aarvat1v1, 1Ve,nol complesso staccato da
la realta sociale e culturale del pacse, CMo:c:z/l' evoluzionc e la e tura=
zione del pubblico italiano ¢ internazionale. .

I cagi sono due: o guesto regresso & dovuto agli auworm, 1la  loro
ignoranza o alla loro incapacita o le strutturc produtiive o dl tr utiVé
impediscono agli autori di fare meglio., Qualcuno afferma che il nc nlumo

lﬂvMWtOSTQLlCO italiano "spremo LW,Dcwwio“ dagli autori. B! voro, ma ﬂi(
1.

autori non possono essere assolti intcramcnte di ogni colpa. Non prima che

cssl provino a modificare le strutture onc 3iﬂ ano 1& 1oro lﬂoov"'1 6
non subire 1! ordine cine 1&@0““&;100 Gol Joq ;

4. Usgervando il funzionan Oqu ael ‘,Struttufe in cui operiano notias
mo che il poterc decisgionalo & OQQOOQUTQUO in poche mani, che la. direzione
¢ la pr fﬂﬂuUMéloqo {cultura 1eq OCOﬂOulCu, comnmerciale) uol 10%@“0 cineris
¢ saldamenbte affidata a due grosgl noleggi e a pochi grose gi gestori di gas
leq,medw @‘010007i OSOTC@ﬂti,:deW ¢ piccoli nolegziatori e i tt

mrodUuuoT:
d@vono sepuire la scia dei grandi sec vogliono sgopravvivere e pogsono  cons

sentirsi pocho Variazioni’sal tena irgouuo._ﬁotiamo_ancOra che il éreulto
bancario asscoon@n ¢ facilita questo andazzo anche sec si rivela contrario
agli interessi del cinemsa e della stessa cconomia nazionale. Hotiamo infi=
ne, che la loggo in vigore consente ¢ che il Gruppo Cineumatografico Pubbli
co non vuole e non sa realizzarc, come dovrebbe, un'alternativa valida als
1! inizistiva privata. Non cfe da stupirsi sc wl sistena cosi ohmu 50 © ver
ticistico gia anche asfittico, perda le suc capacitba impre ﬂdlporlally non
gappia piu rispondere alla dons alz del pubblico, rlxlut; il riSOﬂiO, tre =
scuri le sperimentazioni, igno¥i i mercati “*MamleLL sia privo di inventi
va ¢ di agilita, non sie in grado di rinnovarei, porsegus 1! utile inmedia
to ¢ si trasformi in un' organizzazione in cui prevale la speculazione.lion
¢! e de meravigliarsi sec enbtra in crisi e btrascina nella sua rovﬁn% tutbto

..r

il cinema ibvaliano. C! & gseommai da trasccolare di fronbe al Ffabto che per
uscire da guesta gabbia gli autori sc ne costruisceno un'! altra oppure,piu
ver furore polemico che per neditaba ¢ rag ata reazione ad un modo s“%,:

& one
sliato di concepire ¢ attuare la politica della qualita (ciocd una polit

Qo
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che tentl dl elevare 11 llvello oulturale degll spettatorl 8 dolln operc
01noma50ﬂraflche), gi risponda con la negazione di ogni quallva, ciog con
la negazione di ogni valore. In ogni caso ¢i troviamo di fronte al rlfluto
1rr gionevole di misurarsi con la realta e 61 nodificarla.

5. Proviamo a rimettere i piedi a terra e ad eliminare o0 a correggere
1 difetti macroscopici, le strozzature e le aberrazmonl che pregentano Ile
strutture del cinema italiano, . ‘
a) Cosa possiamo fare concref tamente, oggl e non domani, per rompere
il monopolio e 1! alleanza dei grandi noleggiabtori e dei grossi esercenti?
Pogsiamo chiedere una legge antl trust che limiti la proprieta, la ge
stione e la programmazione delle sale; possiamo chiedere lavllberalizzazia
ne delle licenze sulla base di criteri generali che devono esserc appllca—
ti dagli Enti Locali; possiamo chiedere la ricostruzione di un circuito di
Stato che pratichi un! azione calmieratrice dei prezzi dei Dlglleﬁtl ¢ del
le percentuali di noleg 103 possiano cnledere facilitazioni ed incentivi
per il piccolo e medio esercizio, per i circoli, le sale d! essais e le sa
le comunali. Possiamo creare, 1nsommw, migliori condizioni per la ricezio=
ne di un' offerta pil varia e piu rispondente alle 951genze degli spettatc
ri. Ma questa fondamentale e indispensabile riforma dell' esercizio, _non
couporta automaticamente la rottura del monopolio dell! offerta, cioé del
- nolegglo, che si basa anche e soprattutto sul monopolio finanziario e sul=
accesso privilegiato al credito bancario. ILa riforma pud far cessare (od e
gi3 un notevole rlsultato) il legame frg grandl circuiti e grandi noleggi,
ma pud sortire anche 1! effetto conurarlo, pud accentuare la subordinazio
ne dell! esercizio riformato (e percid plu frazionato e pill debole contra
tualnente) ai 5rand1 noleggi. Ad una magglore articolazione dell! eserci
zi0 deve gquindi oorrlspondere una magglore artloola41one del noleggio e d
11 produzione.,

b) Per ottenere una mbéglore articolagione del nolegglo e della produ
_zione occorre dare una maggiore autonomia ai produttori (che allo stato at
tuale sono ridotti a semplici esecutori) ed impedire che giano sempre "1n
pochi e siano sempre i soliti a decidere quali film si devono.e non si de=
_ vono fare. Un simile risultato si pud realisticamente raggiungere, non so=

enando uno Stato inesistente che elargisca denabo a chiunque voglia produr
re un film, e neanche rovesciando con la fantasia le fondamentali leggi de
il mercato. Pl&@@la o non piaccia (a noi non piace) il cinema & un' attlv;
ta culturale che si realizza attraverso un' organizzazione economica e com
merciale e rientra nel generale provessgo di accumulazione capitals¥ica.Neg
guno pud imporre ad un imprenditore privato di investire i suvoi capitali
se 1! investimento non ha alcuna possibilita di essere remunerato da  un
utile adcguato. Possiamo ottenerc (c non & facile) che gli aspetti finan =
ziari ¢ coimerciali non prevalgano netbamente sugli aspetti cultburali del=
1! attivitd cinematografica ed affermare la peculiaritd del prodotto cine=
nmatografico che e un prodotto culturale: particolare significante, anche
dal punto di vista economico, che i padroni del nostro clneua dgnorano di=
wostrando di conoscere poco o0 niente il loro mestiere.
- Come? Chiedendo allo Sﬁato dl re*olare in modo dlverso il suo rappor_
to con il cinema: -

1) attraverso un nUOVO meceanisno automatlco che, salvaﬁuardando 1!
edquilibrio dei costi e dei ricavi, elimini 1' effetto perverso dei contri=
 buti proporzionati all' incasso, riduca il rischio dell! investimento, raf
~ forzi il potere di contrattazione del produtbore rispetto al noleggiatorc
¢ incentivi il miglioramento della fattura tecnica ed artistica del Ffil

(la quale, com!' & nobto, dipende molto se non esolu31vamente dalle ¥Yocl chu 
nei preventivi si segnano sotto lalliinea); ~

2) atbraverso il credito speciale erogato con orlterl piu moderni, e
no clientelari, tenendo conto cioe delle capacitd professionali dedi reallz
zabtori del film e della validita del prodotto cinematografico;

3) incentivando con un adeguato nluto flnaa21arlo la produZ1one 01ne~

i
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watografica di 15-20 film 1! anno fra quelli 0ho*pre$onﬁano‘inmovazionifdi
carattere tematico ¢ narratbtivo e che pertanto corwoggano la ﬁendenza noci:
ve della produzione in series

4) assegnando all! Italn0¢egxlo (nel qvadro di un nuovo a piu funzvo—
nalec assetto istituzionale e giuridico dell! EGG) il compito di operare ef
fettivamente in modo correttivo o. dovo occorrw, alberna twvo a quello pri=
Vauo; :
5) imponendo alla RAT-TV di investire una parte del suo budged nella
coproauzione di film 1u111an1 (& qugr'o fanno tutte lec televisioni euro =
WGO) . ; -

6) obbligando chi gestird il circuito dello Stato ad aprire sale nel=
le cibta gtrantoere (sograusutwo,aﬁe¢1uaae> dove i nostri Tilm non trovano
uno shocco; - , - . ~

7) riformando e rafforzando 1! Unitalia Pi lm pex offrire alcinema ita
liano un centro di studi, di ricerca ded ati, di propag nda e dlffuolo~
e del Tilp italiono all! estero; ] '
8) istitucndo facilitazioni per Cﬂl ooportn P %llaﬂl all!este=

03

K

9) abolendo tutte le wratiého,burocratiche che paralizmano 1! atbivis
ta cinematogratfica. . «~ ..
‘ Beco alcuni csempi di guellc che lo uuato yuo LQTO per modificare il
nostro sis uexa cinematografico e per correggere alcuni del suoi difetti
piu visbosi. Tutbi questi provvedimenti Londono ad ampliare la liberta a1
produzione e qulﬂdl di comunicazione c di espressione. Si moltiplicano sia
_ pure f@l%blVGﬂbﬂtG le fonti di finanziamento dei film ed anche i criteri i
_cuali presicdono al f'nan21anﬁnﬁo, el moltiplicano i centri decisionali ed
fwuogo la o Sb‘blllua di dWVOfSlL¢uWrO 1! offerta. ‘
: HNel loro insieme gues 6L p“OVVOOlHOEﬁl e quelli previsti per 1! eserci
410 aprono gpnazi nuovi in cul possono ingerirsi nuove iniuiative produtti=
ve ¢ distributive, ristabiliscono un minimo di concorrenza cd allargano la
base culvurale ed cconomica del cinems italiano. Forse non e nolto, non e

cersavente uu”Lo quello che vorrenmo; ma & guanto possiamo oblbenere senza
unakrlvolu““oab che non e all?'crdlne;del giorno3dellp nogtra a mGSOCl%LlOUC

¢ del paece, . , . ,

; Abbiawo volubamente brascurato altri (o non meno 1unor"%abl) probloml
:féhe la nuova legge deve affror aﬁare ¢ risolvere per soffermarci solo su
“quelli cho hanno suscitato nas ggiordi ve Dlew51ta'o polemmohua /

CATTO, TIZZANT, MONTALDO
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DOCUIENTO DELLA EINORANZA DEE CONSIGLIO ESEOUTIVO DELL! ANAC UNITARIA
Prgmgssa~

il prosen te documenbo propone un'! art 1cola21one appr01ond1ta del docu =

mento "La crisi del cinema italiano e la. nuova legge', approvato all! una=

nimita dall! Assemblea dell! ANAC il 28 ottobre 1976 che individuvava "al=
cuni punti o nuclnl ossmn21a11 su cul costruire una piatvaforua per la nuo
va legge".

Bago esprlme il punto di vista della ulaormnzn &el Consiglio Esecutivo,
elebto nel giugno '76 dall! Asscmblea dell! Associazione cd & aperto ad
ogni contributo, modifica, integrazione che lo migliori e lo renda il piu
rispondente posgibile all! OplanZﬂ dm una profonda riforma dell! assetto
;01qcnatovmazloo italiano,

4. ABOTLIZIONE DELLA CENSURA B D PUKALIZZAZIONB DELL! OSCENO

it i i e A B S W e G M i B vk B ek Ao e e ot Y St s S it S5 e A e i 00 it i e ot

I! abolizione della oensura amxinistrativa e la contemporanea Qopenallz
azione del reati di oscenita e di offewa al buon cosbuue costituiscono
punti essenziali ed irrinunciabili per una reale liberta d!' cspressione de
sli auﬁorl c¢nouacogr L¢Ol e per una rcale llborta di scolua degli spetta=
tori., o : :

Mentie esis%ey,almeno sﬁando alle. diohiar zioni pubbliche, una conver =
genza di opinioni sull! abolizione della cenSura amiinistrativa, sappiamo
che esistono posizionivcontrarie e ﬁOulZlOnl perplesse sulla depenalizza =
zione dell! osceno. ILe bofpleSSi*: iguardano la legittimitd cosbtituziona®
lec di una legge che potrebbo porsi din contrast G0 con quel passo dell' arti=
colo 21 dellg CostltuZ1one che dice: "Sono V1ebaue le pubblicazioni a stam
pa, gli spetltocoll 6 tutte le altre manifestazioni contrarie al buon costu
ne'. Noi ¥itonians che fale articolo della Costituzione debba essere inter
pretato oscluulvamonte come riferito ai minori. In tal senso, un' appoolta
go;mlﬁswono stabilira quali film debbano essere vietati ai minori. Ia com=
migsione sara composta da esperti designati dalle organizzazioni sociall c
dallec articolazioni dello Stato (Cont edor%z1on1 del Iavoro, Regioni ecc. )
o decidera sulla base dei piu avenzati criterd pedagogici e della evoluzio
ne recale del oos’buto° L divieti ai minori dovranno esserc motivati e pub=
blicimzati. Per il res 'olascuno deve egssere libero di fare e diffondere
i film che vuole ¢ 01noouao deve esgere libero di vedere i film che vuole.

. ATTIVITA! CINWWALOCRA“ICA PRIVATA B PUBBLICA

1, Ognuno & libero di produrre c¢ diffondere i film che vuole, con l'evi
dente ed implicito rischio che comporta nel sistems capitaligtico ogni 1n1
ativa produttiva o commerciale privata. In tal caso chiunque produca 0

onda un film impiegherd capitali propri o capitali otienuti dal norma=
credito bancario. ,

Lo Stato -~ sempre ispirandosi al criterio di impedire concentraziondi o
nopolistiche od oligopolistiche nelle produzione, nclla distribuzione e ne
1! esercizio - potrda sostenerec 1! atvtivitd cinematografica privata tramite
un credito agevolato, ciod ad un basso df interesse minore di guello norma
.e. In questo casgo, 1! intervento dello Stato & motivato dalll intento 43
salvaguardare i livelli occupazionali.

2. Allo gcopo di promuovere ¢ sostenere 10 sviluppo della piccola e me=
dia attivita 61nemaﬁogralloa c distributiva, e allo scopo di creare le con
dizioni per affermare il valore sociale e culburale del cinema, lo Stato
potrd intervenire nell! atbivitad cinenatografica privata attraverso forme
di finanziamento alla praduzione, alla distribuzione e all! esercizio.

3. Conteuporancamente, lo stato pobrd intervenire nell! attivita cineme
tografica con una propria iniziativa autonoma nel settore della produzionc

della distribuzione e dell! eserecizio,
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4, Si conflvura cosl un sist ema a tre llVOlll.
a) anello dell'iniziativa privata pura e senglloe,‘ ‘ ,
b) quello dell! iniziativa privata con sostegno da parte dollo Sbato
o) quello dell'intervento diretto e totale dello § tato nel set ttore .
5., Tre sono gli organismi a cul lo Stato affidera il DTOPTlO lntervento
nell! attivita olnematowra¢1c '
a) la Commissionc Ocntrale di OlnematovraLla, oomﬁleuamente rinnovas=
ta o democratizzata rispetio alla sua composizione abttuale;
b) appositi organi. regionali, la cui composizione sard deoisa dalle

e 1dn1 stcsse, con un accordo interregionale;

c) 1:¢ Ente Cinema, svincolato dalle Parteolpaz¢on1 utacall, sottopo=
Go al conLrollo parlamentare c gestito da un Consvwl o0 d' Amministrazione
totalmente rlnaovato nelle sue componentd, . '
6. Sc la logica dell! dniziativa privata pura ¢ semplice non puod che o8
ﬂe“c quells del mercato e del profitto (e insi Lome, essendo i film merci 1o
quali diffondono idee, quella dell! organizzazione del consensop intorno al
17 csistente), la logica dell' intervento de 11! intervento dello Stato in
questo settore non pud che essere un' altra: o 010e quella di considerare

1! uvilita sociale del cinema e di promuovere ls crescita dells coscienza
,o ritica del pubblico, ovviaumentc nel rispetto deli plurallsmo che . dovru ca=
at - ~

terizzarc sempre pill la ooloﬁa italiana.

G, L! ADPTIVITA! OIHELATOGRA?TCA PRIVATA SOST“YUTA DALLO SQATO
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. fondo S&Hatale ,
Per finanziare 1' attivits 01nemauowraflca brlvaﬁw, sard istituito un
fonao nel guale ogni anno affluird il 15% dell! incasso al botteghino di
tuttl i film proiettati in Italia: il che significa un afflusso annuale di
cirea 50 miliardi. . . . ‘
2. Commissione Centrale . ; ,
a) Tale fondo sara Zestito dalla Oomm1381onb Oont rale per la Cinemas
bografia complet amente rinnovata rispebtto alla sua composizione attuale;
b)) In mageioranzs delle Commisgione Cenvralc dovra essere conposta
da persone competenti in materia 01nemato*r&flc% designate dalle Confedera

zioni del Lavoro, dalle Autonomie ILocali e dall! A“*001a21onlsmo culturale

.demooratico,,in modo che sia . %sulcurato, in una @1&1@ tloa 1Sp1rata ad una

concezione pluralistica della socicta ¢ della culbur%, il vispotto della
liberta d! cspressione e di diffusione delle operc omnen&towraflohe“

o) la Commissione Oenurqlc operers aLtraverso commissioni di  lavoro
¢ docidersy, entro il mese successivo ad ogni tr1mesmre’~ termine con31dera,
10 come bassativo - sullo domande riguardanti richieste di finanziamento &
la produzione, alla distribuzione %11?'eser01zlo,~alle‘abt1V1tu'd1 cultu=
1o cinematograficog . . ' .

d) le riunioni delle Commissione Centrale s sarannc pubbliche 'e'tutte

'Leudélibere'dovranno esscre motivate e pubblicizzate trimestraimente

e) i componenti la Commgssione OGntrale rmsberﬂnno 1n cax 1Qa_unianno

¢ potranno essere ridegignati; ~ . .

£) la quantith di lavoro cho dovra svolvere la Oommls ione Centrale
~ta a bempo pieno dei componenti la Comm1381on@ stcmsa.,uf“-

3. Suddivisione del fondo , ' '

11 Fondo dai 50 miliatdi & annui sard svd€1V1so in due p%rtl uguali.Il 50%
del Ffondo sard destinato al Llnan21amcnuo della produ71ono cinematografica
[nduuirlaln; 1! altro 50% %rd desti inato aT Llnanz:mmeuuo aol scttore del=
la prouczione culturale. . .

4, 50% del fondo per }a ”fO&nggnn Sﬁggywygggglioa'indusbrialo

a) por quel che riguarda la produzione cincmatografica Thdustriale ,
a GOMﬂJ““lOHO Oontrako potra asgegnare Llnwn21qmont1 nelle segucnﬁl mlsu

¢ la nccesgita di rlsbettdre i bermini di +tempo prOV1st1, impongon un attl

N

= perylﬂlm gino a un cos to compl ss1vo (sogra 1a 1:nea) dl AOO mlllonl,
il 40p, pari a 160 milioni;

.




— Pper film sino ad un costo CODHlG“"lVO (copra la linea) di 600 milio=

i, i1 35%. pari a 210 nilioni; .
— per film sino ad un costo con Jleﬂmlvo (sopra la linea) di 800 milio=
ni, il 30%, pari a 240 milioni. :
 Ipotizzando tre fasce di quosto Lwoo 5 oun veaio rlferluenuo ad esse da
parte ¢ Lellc.,bonm:Lso:LonV Centrale, &1 pud pLevedcro 1l sogtegno di 40 film
[o¥s i per un totale di 120 film: :
snare i finanziamenti, la Commissione Centrale prendera in

con51auraz1omey ber ogni richiesta, il preventivo 4i Co8t0, 1l piano finan~
c

ziario, il piano di lavorazione, un equilibrio dei singoli costi che con=
conga una logica antidivistica e di razionalizzazione della spesa, la scc
iatura, 1l cast degli attori, desli autori e dei tecnici per la veri=
o nazionalita italisna cifettiva, il contratio di disbribuzione
con relatlvo piano di diffusione territoriale. e nazionalita italiana sa
%% riconogciutba soltanto si Film in cui il 70% degli aubori, degli attori
2 ded teenici sia italiano. Per quel che riguarde gli atbtori, si intende
ver attore italiano colui che da la voce e il volto al personaggio che in
Lorpretas - =
¢) il finanziamento deliberato da llu COMMlSplOD Centrale sara erogato
senZa alcun ulteriore conﬁrollo o) conql 1ono dalla BNL, con la ripartizio
e geguente: ' =
~ un tormo o inizio riprese:
o)

1.

= un terzo a riprese u7u1ucbo} L L ,
—~ un terzo alla cons segna della copia Cdupione c deltconsuﬁﬁiVO‘deilqo=
st :

La Commissionc Centrale stabiliré i criteri di VOf1flcn dGldWVOf l stu
di di reallz%a41ono dei Tilm. . - :
d) sSul Tlﬂ%ﬁZlmmonto non rmvwno interessi passivi; rientra al ondo di

pari passo con la . quota produttoro, aopo 11 recupero del. dlﬂT. .gwrantlum
da parte OOLLa dlutribvzione; ¢ a Tondo perduto nel caso che 1! imprcsa DIo

Loy

dutviva non rocuperi il suo capitaele investitos
e¢) nel caso di co- produzioni il finanziamento potra rlﬂunrdqropol tanto
& guota di partecilpazione itbtaliana,
DO% ael IOﬂdO per 1 promozione culturale
'a pa:ﬁm del Tfoudo per la promozi orie culburale vienc destinata per
pari cirea a 12 miliardi) al finanziamento della produzione di film
imalité artistiche, culturali e gociali, con caratteristiche
>gglive innovative, prodotti in forue cooperativistiche e
ftecipazione ai costli di autori, atlbori e tecnici e che siano ca=
1 dal conteninento doi o cogti
i di questo tipo, BpPesSLo alsoriminati dalla censura del merca
to cincmatogralfico, la Commissione Ceontrale potrd assegnarc il finanziamen
to nelle mU@UbnEi migsure: .

~ per Tilm sino ad un cogto oon'lo~“1vo (sopra la linea) di 200 mi=

iiloni, i1 75% pari a 150 nilioni

- per film sino ad un costo complessivo (sopra la linea) di 400 mi=

Jioni, il T70% pari a 280 milioni: ,
‘ - har film gino ad un costo oomplegsivo (so@xa la llnea) di 6OO mi=
 lioa’, 1l 65% pari s 390 milioni. '

o7
Lfot szando tre fasce di questo tipo ed un reale rlfe cimento ad osselda
parte della Commissione Centrale, si puo prevedere il finanzismento di 15
.fmla per'o”nl fascia, per un totelc di 45 film,

ell! agsegnare i Ilnananmhnhl, la COuul“UlOHC Centrale — oltre a pren

re in congiderazionc, per ogni richiesta, il proventivo i oosto, il pia

no finanziario, 1l pilano ai lavoraz1ong, 1! equilibrio dei singoli costi &

1’ inberno del precentivo, il cast degli autori, attori e tecnici per 1la

vorifica della nazionalita italiana cffetbiva - valubtera éc la sceneggiatu

ra rispondc al requisiti richiesti. , ' -
Per quel che riguarda lc modalita di erogazionc ﬁom le comﬁroduV:Lonly
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vale quanto gia detto a proposito della produzione industriale.
11 finanziamento & sonza intoressis rientra nel Fondo dopo che le quote
di partbecipaszione dewli autori, attori e foenici sono state remunerate.
.b) Distribuzione, ceercizio e acthlua culturali ‘
L7 3l1%ra neta oel”TBEES 1Pari 5 6ifca T2 miliardi) per la prouozionc
ul uralo & destinata al 11nan21amgnpo;dclle varie forme di difiusionet
- dist sribuzionos '
Hﬂ,~ esercizio;
= abbivita di culbura 01nomauou"a:1ob;
¢) Distribuzione : W o
A3 o5hi Tniziativa di distribuzione (privata, cooperanivistica, conﬂf
sortile) che presenti annualmente un listino composto almeno ! al 70°

L

Film del settore "promozions culturale” ¢ da film di produzionc stranicra
It

cosnalabi dal BSNCC e dalle Ass001a71oal culturali democratiche a caratitcre

-mcalomalo, 1z Comnmiggione Centrale potra assegnare un contributo - gotto

forma di lavorazioni es seguite presso il Gruooo Cinematografico Pubbllco -
ver la stampa di dieci copie di ogni film facente parte del 70%, per con=
Grovipi, oventunli'gonfiaggi 0 riduzioni, eventuale sottotitolaggio ecc.

d) Bsercizio . 7 - :

T3 #ifFuazione dell! esercizio privato & caratterizzata da contraddi=
zioni profondes: ' ~ '
. - concentrazioni oligopolistiche o 151351mo cogto del biglietto delle
‘ 0&10 di prima visione; ~
01slocazlomo caotica delle sale; in certe zone sovrabbondanti e in al
J%”e dol tutto asgenti; ‘ ‘ -

-~ crisi ecconomica del plccolo e medio egercizios ;

— oonduzlone igpirata fermamente alla logica del profitto;

_ asgenza di qualsiasi finalita culturale. '

In questo scebibore — oltre all! intervento diret 50 ﬂell Stbato atbtraver=
g0 il Gruppo Cinematografico Pubblico, di cul diremo in sogulio un ruolo
“ondamentale dovrd esscre assunto dalle autonomie locali e dall'! associa =
zionismo culturale democratico. E! gquindi un scttore nel quale pilt gi dn=
trecciano profondamente 1! intervento cen“rale'dello Stato e 1! dntervento
decentrato delle regioni, ' : , . ‘

La nuova legge dovra stabilire che le licenze giano rilasciate dai conu
ni, sulla baso di programmazioni ¢ normne rcﬂlonall, le gquali dovranno tene
re conbo in maniera det uIMlﬂ&ﬁtO delle indicazioni che proverranno aall!““ 
_0001 wionigno culturale democratico e da311 organ1oﬂ1,democraulol di basc:
(comitati di guartiere, scuole, circoli culturali, nuolei associativi del=
_le zone interessate). - ~

Ta prograrmazione regionale dell! eoer0121o aovrafeﬁooro agsioura
710p001u1>o gani regionali, che decideranno anche sulle richieste di
‘miameonto per 1! ammodernamento ¢ la ristrutturazione delle sale, per
covzi di esercizio, per attiviid di oculturs cinematografica. |
Dovranno cssere privilegiate le richieste di aperture di nuove sale
0 le TLOhla“ﬁb di finenziamenti che veda impegnato nella gestione delWo

sale ~'ﬂia direttamente che come organo consultivo per la programm azione
1! Associazionisno oulrufale democratico di base.

Dovra essero 1acoragg ta 1! apertura di sale yOllV%lenuis in ocui . g
svolga wn'! athtivita cultur le interdisciplinare. _

81 conferna naturaluente 1! istit tuzione di una tassa prooor21onwlo al
costo del blglleﬁwo; por colpire la gpirale dell! aumento del prezzi,il OL
nema di lusso, ¢ per incentivare il medio e piccolo esercizio.

51 prevede un abbuono aulla tasga proporzionale agli es crc@nti ohe Pro=
1ettino film del setbore "promozione culturale': ‘abbuono. p al finanzia=
nento ottenuto dalla produzione (75%, 0%, 65%). - - ;

81 prevede un abbuono del 50% sulla bassa pronorzionale aoll emeﬂ001u+
che proiettino film stranieri segnalati dal Sindacato Nazionale Critici C
nemetogy 11101 ¢ dall! A”“OCTaalOﬂl 3110 culburale doqocrnuloo a caratbtere il

ziong lo, ' ' : ' .
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S preve@g un abbuono del 75” sulla tassa provorzionale agli esercenti
che proiectbbino Tiln dircttamente prodotti dallt I““ltu o Imce o totalmente
finanziati dall! I¢ @lnologglo. ;

¢) Per quel che riguaxrda, llﬂ&ﬂ”lulCﬂil aJle a$o1V1sé culturali cinema
ﬁogrwzlchc, gli organi r“”lOﬂ&17 ¢ la Commisgione Centrale dovranno opera=
_una gevera &eloalono, “1V1lb~1%nao queilo iniziative tese realmente al
cdiffusione OuallLlC@Ug delle opere cinematografiche, alla crescita del=
ooso¢gnaa critica degli spettatori, a un effettivo decentramento perma=

te sul terrivorio, iniziative}caratteri?zwﬁe dalla presenza dell! Agso=
iazionisiio culturale democratico e dogli OTS&HlSJl domocrq“wci di base.
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D. L' ATTIVITA' CINEMATOGRATICA DIREITA DELIO STATO
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- - a) 1' Bato Gesbione Cinema av' csserc sottratto alle Partecipazioni
‘tata11,,0~"” cgato evonuuaimenve'a11a~Presidenza‘del Consiglio, sottoposto
al controllo parlanentare; o ' ,

b) il suo Congiglio df Anﬁinwwtr351oue dovrd essere oomoooto in nag=

Gloranza da porsone competbeonti in materia cinematografica des 1gnato dalle

Reogioni, dalle ConLodOLa Jon¢ del Levoro, dall! Associazionisno culturalc
denocraticos ‘ . o

¢) il Consiglio 4! Amministrazione oporord in un costanto ¢ dialettd
O rapporto con unsa Conuulw 1ermahon"e di controllo, di cui Tfaranno parte
rappresontanti degli autord, del gindacati di categoria, degli attori ,
delle as 5007a210ﬂ1 oulEU“aJ¢ cinematosrafiche, dei critici cincmatografici

a) It iﬁpbﬁaibilita %@'11vE@C:b& dimostrato finora nﬁl dl fondere i
film tanQf*a’~ o0 ac all! egtero dallt IUalﬁolewwmo impone di con=
LU raro la fubura ai 1011‘ LCC come anzitubto dedica 1ba, con una po=
vica COIlLG%La alle regioni c¢ ai comuni, alla costituzione di una rete
sale ClﬂOimﬁO&ID oh@ sull! 1aﬁefo iOT“lDOflO nazionale (con particola=
i W«wuﬂrdo al mezzogiorno). Dovra cssere privilegiato il sistoma dell! ac
1 ione direvta di sale, del recupero delle sale di propricta dei comu=
11& licenza diretta di es rcﬂ“ o'(evitando il gisbeme del sub-appal=
to di licenze private); ‘
. b) nella conduzione QQllO propric sale, l‘ Ttalesorcizio dovra prati
carc una politica del bagso costo del biglict tto e uvolgere 1o propria atti
vita dﬁ,proglamma71one 44 0071e”0u~150 organico con 1! Assgociazionismo cul
turale democratico o gli orgdalSm1 democratici di base presenti Sul*terriz
torio; ' ' : :
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, o)'partioolaro riguardo ﬁovru cgsere dato alla creazione di centri
polivalenti, luoghi d! incontro culturale uovb non ei si Jinmiti alla proie
gione di filn, wa dove si 5v1lu)u1ﬂo collegamenti del cinema con le albre
arti, in modo da couscntbtire una +r@1ulone interdisciplinare da parte dei
cittadini, che Jtlﬂoll anche una loro nartecipazione al processo di produs
zione culturale ¢ arbistica; ‘ ' L -
d) oltre ai film distribuiti dall! Iualnolegglo9 1! Italegercizio po
tra diffonderc nelle proprie salec i filwm nazionali di altre distribusioni
che appartengano al setiore della promozione culbturale o gquelli esteri se=
saalati del SHCC e dallt A“”OCL 210alsuo oulturalo democratico. ' '

3. Italestero

11 particolarec caratisere CHluU“”lO th oon+r ddistingue la diffusio=
ne del film dtaliano all! estero © alla bass dell! interesse d@llo stato
Der questo settore. I It-lewtero h& perci 'b 1l coupito di difiondere all!
cstero le opere cinematos craficio swondenti alle finaliva di promozione
prodotie o finanziove direttamonte dall! Imte Gestione Cine
produgione priveta., Por sv07 erc talc opera, j'lbwl@ubgro do

vre dotayei di sale di proiezione o centri  rhistici alll cstero, utiliz =
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zando anche le strutture dipendenti dal MlﬂlSUOrO degli B ﬁo i o dal Mini=
stero della Pubblica I“truZ1oue 31& celstenti.
' 4. Istituto Luce ‘ o L

a) LAnche per quel che riguarda 1! Istituto Iuce, non & pit sufficien
te chiedere una reale applicazione della legge istitutiva dell! Ente, del
resto quasi totalmente disattesa. Per 1! Istituto Tumce oi pone in manicra
decisiva il problema del suo dece qtrau~nco sul territorio ¢ del suo colle=
gamento con le realta reg 1on911, proprio in rapporsto ai suoi compiti di
pbroduzione nel settore della cinematografia legata alla ricerca e alla spe
rimentazione di nuovi linguaggi, didattica e sclont1¢1oa, 51 pone quindi
il problema di una sua ristrubiurazione organizzative che risponda . alls
auove ecsigenze.

5, It¢lnolv,b

a) It Italnoleggio — oltrm'a curare la distribuzione dei film prodot
ti dall! Istituto Iuce - svalupperd 1% propria politica di distribuzione
attraverso Ja concessione di Llnﬂml arantiti g film appartenenti al CtEO
re della promozione culturale o aat% VEEEB—iT acquisto di film stranicri &
segnalati dal SNCC e dall! Associazionisio culturale democrabicos

b) Lt Italnoleggio potra. sviluppare una politica di accordi produbti
vi e distributivi con 1sa RAT- ”V -
c) 1t Italnoleggio non pud rinunciare al Linanziamnento totale di una

onc che dia sufficienti e adeguate garanzic ad una rinnovata politi

bR
egli esordi.

odu

*‘S

1

A
e

[83)

CONCLUSIONE

Cosl come in Italia & in crisi 1' intero sistema sociale o statale ¢
1! attuale modello di sviluppo capitallsulco, e ugualmente in crisi il seotb
tore del cinema. ‘ -

Cosi come non si risolve la crisi generale sc non atbraverso profonde
¢ radicali riforme, attraverso interventi finalizzati che non consentono o
lo Stato di mantenersi sul piano dell! "assistenzialita' ma nodifichino mo
delli e meoccanismi di gviluppo, cosi non si risolve la crigi del ecinema s
non attraverso incisivo ed organico sulla strategia e sulla logica pri Vauw
stica che la presenza dello Sbhato nel settoroe h% permesso, avallato, soste
nuto. Per 30 anni, in Italia, sia la domanda che 1! offerta cinematografi=
ca sono state condizionate dalle selazione oul ur%le del mercato nell! am=
bito di una pil generale strategia di conservazione di valori o di odlzioa
zione del consenso, Poche eccezioni su mie gliaia e nigliaia di filw non fan
no che confermare la realtd di una regola che ha saputo svolgere fino in
fondo 11 suo ruolo pesante nella formazione dei citvadini. La nogstra DPropo
sta, che cone abbiamo delblto pud essere nigliorata, tienc realisticamente
conto di diverse og igenze: 1l diritto degli spettatori a poter veramente

ceglicre; 1t esigenza di affernazione e precisazione di nuove formedi dif
fusione ¢ produzione; il sostegno di un'! abbivithd rinnovata — nell! eserci
zio,-nella distribuzionc e nella produzione - della piccola e media impre=
g Gl ulfltuo degli sutori a potersi esprimere,

La nostra proposta parte dall! acquisizione piena del legame inscindi
bile e alaletrloo fra film e strutiure, tra offerta che condiziona la do =
canda attraverso la proposta di modelli culbturali o domanda gollecitata

ichiedere prodotti omoWO@dl al modelli culturali proposti dall'offerta.

La nostra proposta parte dalls rilevazione dell! osistonza - oggl  —
di une nuova domanda culturale ailo st to latente, potenmiale, inespresso.

o

La nostra proposta,
i 1 divelli dell! atit vité oinemav

o la nostra proposts o realisriom: 1nLonne daro vita ad un D”OOGSSO,f
UN procegso chie pervietta uppo di contraddizioni nuove, fertili; di

d’ intervenire per modificare tut=
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spazi nuovi dove gli interessi radicati della conservazionc debbano aprir

si g logiche nuove;

logiche nuoVe cho sono — ¢ ne dobbiamo esgere
piu avanzati terreni di scontro. ‘
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limpidamente consapevoli -

b e ko Gk’ o S’ Wk i e N e R e it e e,

Per conscntire che il cinema svolga il ruolo che deve,; ¢ a buon diritto ,

nella creagione di wn nuovo modello di cultura, per la trasformazionec del

la societa.
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